Der gegenwairtige Stand der experimentellen
Asthetik.
Von
Oswald Kiilpe.

Die experimentelle Asthetik hat in abgekiirater Form eine dhn-
liche Entwicklung durchlaufen, wie die experimentelle Psychologie.
Zunichst beherrscht von physikalischen Gesichtspunkten, auf die
Gewinnung objektiver Konstanten und auf die Festlegung gesetz-
licher Beziehungen gerichtet, hat sie im weiteren Verlauf immer
mehr die Individualitit der Versuchspersonen und deren Aussagen
mit und ohne Hilfe besonders darauf gelenkter Fragen in Riicksicht
gezogen und strebt gegenwirtig mit vollem Bewufltsein nach der
Erforschung des #sthetischen Verhaltens in seinem ganzen Umfange
und in seiner ganzen Mannigfaltigkeit. Charakteristisch fiir diese
Wendung ist die AuBerung von Segal?), daB man durch Experi-
mente mit einfachsten Formen zur Erklirung der komplizierten
isthetischen Erlebnisse zu gelangen versuchen miisse. Welche Figur
die griBte, d. h. eben nach Fechner statistisch hiufigste Wohlge-
tilligheit habe, sei gleichgiiltig, weil ein solches Resultat weder auf
andere Figuren noch auf andere dsthetische Erlebnisse zu schlicfen
erlauben wiirde.

Als Voraussetzung dieser Auffassung von der Aufgabe einer
experimentellen Asthetik hat freilich die Annahme zu gelten, da8
die Erfahrungen an einfachen Formen sich nicht wesentlich und
(ualitativ. von den héhercn #sthetischen Geniissen an komplexen
(icgenstinden unterscheiden. Diese Voraussetzung wird auch offen
zagegeben, und damit ist zugleich ein zweiter Punkt angedeutet,
der fiir dic experimentelle Asthetik der Gegenwart im Verein mit
der experimentellen Psychologie charakteristisch ist. Man hat ihnen
zum Vorwurf gemacht, dal sie keine Briicke zum wirklichen Seelen-

1) Archiv f. d. ges. Psychol. VIT (1906), S. 86.

Bericht iiber den II. Kongref, 1
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leben, zu den komplexen Tatsachen des iisthetischen Verhaltens
schlagen. Dieser Vorwurf trifft angesichts der Anwendungen auf
Kriminalistik, Psychopathologie, Pddagogik und Logik fir die ex-
perimentelle Psychologie nicht mehr zu und ist im Hinblick auf
dic Versuche iiber das Verhalten bei komischen Bildern, bei Ge-
miilden, bei Musikstiicken auch fiir die experimentelle Asthetik
unberechtigt geworden. Die Zuriickhaltung, welche einige Haupt-
vertreter der modernen Asthetik, wie Lange, Lipps, Volkelt, gegen-
iiber der experimentellen Forschung auf diesem Gebiet geiibt haben,
weil sie zu den eigentlichen Tatsachen des &sthetischen Verhaltens
in allzu geringer Beziehung stehe, diirfte daher nicht mehr zeit-
gemil sein.

Unter dem EinfluB dieser neuen Gesichtspunkte ist die Teil-
nahme fiir die Probleme der experimentellen Asthetik in erfreulichem
und raschem Wachstum begriffen. Als Larguier des Bancels
im Jahre 1900 eine Ubersicht iiber die Methoden unserer Disziplin
gab 1), soweit sie sich auf die Untersuchung von Raumformen und
Farben erstrecken, da konnte er sich auf b Forscher, auf Fechner,
Witmer, Cohn, Major und Pierce beschrinken, und der Abstand
zwischen Fechner und Witmer betrug nicht weniger, als 23 Jahre.

Seitdem hat sich, besonders in Amerika, ein so erheblicher
Fortschritt in der Bedeutung und Zahl der Arbeiten experimentell-
fisthetischer Art vollzogen, daB ich bei dem umfassenderen Thema,
das mir gestellt worden ist, einigermaen in Verlegenheit bin, wie
ich dieser Aufgabe einer vollstindigen Ubersicht iiber den gegen-
wiirtigen Stand der experimentellen Asthetik in einem engen Rah-
men soll gentigen kénnen. Wenn ich auch die Beitréige ausscheiden
darf, die bei Larguier des Bancels eine klare und anregende
Behandlung gefunden haben, so muB ich doch dafiir die von ihm
nicht berticksichtigten Arbeiten iiber den Rhythmus und die Wir-
kung der Musik heranziehen, und die Fille der Leistungen seit
1900 ist betriichtlich genug. Ich werde mich darum auf die Her-
vorhebung der wichtigsten Fortschritte in den Methoden, den
Ergebnissen und den Theorien der experimentellen Asthetik
beschrinken und mich moglichst an die Grenzen dessen halten.
was durch das Wort Experiment und den Ausdruck Asthetik im
engeren Sinne bezeichnet wird, Untersuchungen iiber Rhythmus
und Reim, iiber Konsonanz und Dissonanz, iber Figuren und Farben.

1) Année psycholog. VI, 8. 144 ff,
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die nicht unter spezifisch isthetischen Gesichtspunkten angestellt
sind, fallen daher ebenso aus dem Rahmen der nachstehenden Aus-
fiihrungen, wie Erfahrungen, die nicht den Charakter des Experi-
ments tragen, und Betrachtungen, die nicht zur Erklarung experi-
menteller Befunde dienen.

I. Die Methoden der experimentellen Asthetik der
Gegenwart.

Die in der experimentellen Asthetik benutzten Methoden zer-
fallen nach Wundts Einteilung!) in Eindrucks- und Ausdrucks-
methoden. Jene sind ganz iiberwiegend zur Anwendung gekommen.
Bei ihnen allen ist die Notwendigkeit einer bestimmten Instruk-
tion an die Versuchspersonen allgemein anerkannt. Man kann
dabei zundchst, wie L. Martin?), von einer spezielleren Aufgabe
absehen, um iiber die mdglichen Umstiinde und Einfliisse eine vor-
liufige Ubersicht zu erlangen. TFiir diesen Zweck empfiehlt es sich
besonders geiibte Versuchspersonen zu benutzen. Aber auch in
diesem Falle liegt eine allgemeine Instruktion, nédmlich: in ein
dsthetisches Verhalten zu geraten, unter diesem Gesichtspunkte zu
beobachten und zu urteilen, vor. Die spezielle Instruktion richtet
sich nach dem besonderen Zweck der Untersuchung und ist auch
bei den verschiedenen Methoden verschieden.

Jede solche Instruktion setzt, wenn sie erfolgreich sein und zu
eindeutigen Ergebnissen soll fithren kénnen, bei den Versuchsper-
sonen die Ifihigkeit voraus, sie genau zu befolgen und von anderen
méglichen Betrachtungs- und Verhaltungsweisen zu abstrahierecn.
Wenn z. B. verlangt wird, dal} Figuren lediglich nach ihrem formalen
Eindruck, Farbenkombinationen nur nach einfachen sinnlichen Ver-
hilltnissen der Einzelfarben, riumliche Anordnungen von gegebenen
Elementen bloB nach dem unmittelbaren Iindruck der Lage bevor-
zugt oder zuriickgesctzt werden sollen, so nimmt man an, daf die
Versuchspersonen von assoziativen Faktoren, zufilligen Erinnerungen,
bestimmten Gleichgewichtsvorstellungen absehen kénnen. Der Aus-
fall der Krgebnisse kann neben den direkten Mitteilungen der Ver-

') Physiolog. Psychol. 1[5, 8. 263 tf. Dicse Einteilung gilt allgemein fir
dic experimentelle Untersuchung der Gefithle. Auf die naheliegende Analogic
derselben mit derjenigen der psychophysischen Methoden gele ich unten (8. 22)
etwas ein.

2) Sie nennt das wndirected introspection. Americ. Journ. of Psychol. X VI, 36.
1 *
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suchspersonen iiber abweichende Motive ihrer Beurteilung dar-
iiber belehren, ob' die Instruktion befolgt worden ist oder nicht.
Aber cine prinzipielle Untersuchung der Fragen, inwieweit eine
gestellte Aufgabe erfiillt werden kann und tatsidchlich erfiillt wird,
welche Bedingungen fiir das eindeutige Verstindnis der Instruktion
glinstig sind, und wie weit man in der Spezialisierung derselben
zweckmiiBigerweise zu gehen hat, wire hier wie auch sonst
wiinschenswert ).

Segal behauptet z. B., dali die von Fechner und Witmer ihren
Versuchspersonen erteilte Instruktion, die vorgelegten Figuren nur
auf Grund des Verhéltnisses der Seiten zueinander zu beurteilen,
eine unnatiirliche Voraussetzung gewesen sei und zu kiinstlichen
Versuchen gefithrt habe?). Er schliefit das daraus, daBl seine Ver-
suchspersonen, nachdem sie viermal die Figuren ,unmittelbar und
vorurteilslos” betrachtet und danach ihre Urteile gefillt hatten, nicht
im stande waren, das #sthetische Verhalten nach den formalen Ver-
héltnissen zu richten. Daraus kann jedoch, zumal es einer seiner
Versuchspersonen doch gelang der neuen Aufgabe nachzukommen,
nur geschlossen werden, dali es besondere Schwierigkeiten hat, aus
einer durch Wiederholung befestigten Betrachtungs- und Wiirdi-
gungsweise in eine andere iiberzugehen. Da auch Segal eine Ab-
straktion von Erinnerungen und praktischen Gesichtspunkten von
seinen Versuchspersonen verlangt hat so sind auch seine Versuche
yktinstlich“.  Nach den Erfahrungen, die wir im letzten Winter bei
Experimenten von Herrn Legowski gesammelt haben, ist eine Ein-
stellung auf die engere Aufgabe von Fechner durchaus mioglich ).
Wir sind durch die bisherigen Ergebnisse geradezu darauf gefiihrt
worden, mit Hilfe verschiedener spezieller Instruktionen den be-
sonderen KinfluB einzelner Motive auf das d#sthetische Urteil zu
untersuchen. Tch glaube, daf dieser Weg eine genauere Analyse
der wirksamen Faktoren und die Gewinnung gesetzlicher Zuord-
nungen bestimmter Figuren mit bestimmten, d. h. bestimmtmoti-
vierten Urteilen verspricht.

1) Die Untersuchungen von Ach iiber die determinierende Tendenz, von
Watt dber die Aufgabe haben die Wichtigkeit der Instruktion in helles Licht
gestellt.  Die Erfahrungen iber die Bedeutung der Suggestionsformel bei der
Hypnose deuten gleichfalls darauf hin.

2). Archiv f. d. ges. Psych. VII, 8. 108.

%) Vgl. auch Wundts Bemerkungen gegen die Ausschaltung des direkten
Faktors in der Physiolog. Psychol. IIT5, 8. 184 f.



Der gegenwirtige Stand der experimentellen Asthetik. 59

Eine Analyse, die bis zu den letzten Elementen ihres Gegen-
standes vordringt, ist fiir das experimentelle Verfahren allenthalben
charakteristisch. In der Asthetik ist nun aber als eine der wich-
tigsten Aufgaben solcher Analyse die gesonderte Bestimmung der
unmittelbaren und der mittelbaren d&sthetischen Wirkung an-
zusehen. Sie war es daher auch, die bei dem ersten Versuch ex-
perimenteller Arbeit sich sofort anfdringte und von Fechner durch
die Gegeniiberstellung eines direkten und eines assoziativen Faktors
bezeichnet wurde!). Aber zuverlissige Kriterien fiir das Bestehen
der einen oder der anderen Art von Wirkung sind leider bis jetzt
noch nicht aufgefunden worden. Die Unfihigkeit einer Versuchs-
person, iiber etwa vorhanden gewesene assoziative Faktoren eine
Mitteilung zu machen, darf gewil nicht als ausreichend gelten, nm
eine unmittelbare &sthetische Wirkung in reiner Form fiir gesichert
zu halten. Wiederholt hat die Beobachtung gelehrt, dal nur die
Gefiihlsbetonung des assoziativen Faktors auftreten kann, wihrend
dieser ‘selbst nicht bewuBit zu werden braucht. Anderseits ist die
Uberdeckung der unmittelbaren durch die mittelbare #sthetische
Wirkung kein Beweis fiir die Bedeutungslosigkeit jener. Man hat
in neuester Zeit unter dem iiberragenden Einfluli der Einfiihlungs-
theorie das Vorhandensein eines selbstindigen direkten Faktors
iberhaupt in Zweifel gezogen. Aber auch das ist nur ein Zeichen
fir die Schwierigkeit, mit der man zu kimpfen hat, wenn man
versucht, die unmittelbare und die mittelbare dsthetische Wirkung
voneinander zu trennen. Darum mag es gestattet sein, einige Gesichts-
punkte hervorzuheben, die sich mir bei der experimentellen Unter-
suchung dsthetischer Fragen fiir diesen Gegenstand ergeben haben.

1} DaB diese¢ Bezeichnung in dem von Fechner damit verbundenen Sinne
glicklich und zutreffend gewesen ist, mdchte ich jedoch in Abrede stellen. Ich
glaube namentlich, daB der Begriff des assoziativen Faktors nicht weit genug ist,
um alle Fille von Einfiihlung, Ausdrucksverstindnis, Beuwrteilung der Erfilllung
einer Aufgabe u. a. zwanglos zu umfassen. Das von mir frither herangezogene
Analogieprinzip (Vierteljahrsschr. f. wiss. Philos. XX11I, 8. 165 ff) ist sicherlich
hierbei von grofier Dedeutung, aber scheint mir jetzt auch nicht mehr auszu-
reichen. Das Wesentliche ist die Mittelbarkeit der iisthetischen Wirkung, die
darauf beruht, daf der Gegenstand nicht durch seine ihm immanenten, die
materialen oder formalen Bestandteile, sondern durch scine Beziehungeun zu
unserer Erfahrung und Stimmung, zu seiner Aufgabe und Bedeuiung gefillt oder
miBfillt. Ob diese Beziehungen sich siimtlich auf Assoziation zuriickfiihren lassen,
ist mindestens fraglich. Darum diirfte es sich empfehlen, von einem relativen
Faktor zu sprechen, wn der Losung der Krklirungsaufgabe nicht vorzugreifen.
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1. Von besonderer Wichtigkeit ist die Behandlung der Ver-
suchsperson von sciten des Versuchsleiters. Man mag zunichst,
um eine Ubersicht iiber die bei ciner Versuchsperson wirksamen
Motive zu erlangen, ihr nur die allgemeine Instruktion einer #sthe-
tischen Vergleichung und Beurteilung geben. Schon hier empfiehlt
es sich, durch eine zweckmifiige Befragung die Aussagen der Ver-
suchsperson ergiebiger und mannigfaltiger zu gestalten. Sodann
aber sind auf Grund dieser Ergebnisse die einzelnen Motive,
jedes fiir sich genommen, in besonderer Instruktion als Gesichts-
punkte aufzustellen, nach denen sich die Versuchsperson bei ihrer
Abschitzuong und Wertung vorgelegter Objekte zu richten habe.
Ist die Versuchsperson fihig zu einer solchen abstrakten Beriick-
sichtigung bestimmter MaBstibe, so lassen sich auf diesem Wege
unmittelbare und mittelbare dsthetische Wirkung mit einiger Sicher-
heit voneinander trennen. Die Resultate der Wahl, der Herstellung
oder anderer Methoden fallen verschieden aus, je nachdem imma-
nente Merkmale des Gegenstandes oder Beziehungen desselben zur
Erinnerung, Einfiihlung u. dgl. die aufgabegemifie Grundlage der
Beurteilung gebildet haben.

2. Es ist eine bekannte Tatsache, da manche Objekte zur Ein-
fithlung, zur Reproduktion verwandter Formen leichter veranlassen,
als andere, daB also eine unmittelbare oder eine mittelbare #sthe-
tische Wirkung bei verschiedenen Gegenstinden verschieden
leicht sich einstellen. Darauf 1d8t sich ein Versuch griinden, den
direkten und den assoziativen Faktor zu isolieren, indem man die
GesetzmiBigkeit jenes Faktors an Objekten priift, die eine Erinnerung
oder Einfiihlung nicht nahelegen, und die Gesetzmifligkeit des anderen
Faktors an Objekten, die ihn mit besonderer Kraft anregen. Eine
solche Auslese der Gegenstinde unterstitzt zugleich die subjektive
Abstraktion, die wir vorhin von der Versuchsperson zu fordern vor-
schlugen. Die typische Verschiedenheit der auf beiden Wegen ge-
wonnenen Ergebnisse ist sehr auffallend und diirfte auch den ein-
scitigsten Einfithlungsisthetiker von der Wirksamkeit immanenter
Merkmale oder Bestandteile des Gegenstandes iiberzeugen?).

3. Fechner hat gelegentlich, wie ich friiher?) gezeigt habe,
ein objektives Kriterium fiir die Mitwirkung eines assoziativen Fak-

1) Der relative Faktor 148t ja vielfach moch einen Spielraum der Wahl, der
durch Beriicksichtigung des direkten Faktors eingeengt werden kann.
?) Vierteljahrsschr. f, wiss, Philos. XXV, 8. 211.
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tors angegeben. Konstruiert man niimlich aus den Versuchsergeb-
nissen eine Kurve, die die Abhiingigkeit des Gefallens von Raum-
verhiiltnissen oder dgl. ausdriickt, und erhdlt man dabei eine Un-
stetigkeit ihres Verlaufs, so ist das ein Zeichen dafiir, daB hier
ein anderer Faktor sich eingemischt hat. Dies Kriterium gilt natiir-
lich nur unter der Voraussetzung, dal gerade bei einem bestimmten
Objekt einer Reihe eine solche Einmischung stattgefunden hat,
wihrend eine durchgehende Superposition zweier Einfliisse keine
Unstetigkeit des Urteilsverlaufs hervorzubringen braucht. Aber jene
Voraussetzung diirfte auch in vielen Fillen zutreffen und ist bei
der charakteristischen Verschiedenheit der hier in Betracht kommen-
den Einfliisse sehr plausibel.

4. Ein anderes objektives Kriterium hat sich mir gelegentlich
empfohlen, als ich Versuche nach der Mecthode der paarweisen Ver-
gleichung ausfiihrte. Hierbei ereignet es sich zuweilen, dafi das
Objekt a mit b verglichen den Vorzug erhilt und b vor ¢, aber
a nicht vor ¢. Das ist ein deutlicher Hinweis auf das Herein-
spielen eines neuen Urteilsmafistabes, wenn keine zufilligen Beobach-
tungsfehler vorliegen. Es unterliegt ja keinem Zweifel, daB man
auch ganz einfache Objekte, wie Einzelfarben oder Rechtecke, unter
verschiedenen Gesichtspunkten bewerten kann. Demgemif kann
a unter einem gewissen Gesichtspunkte vor b und b vor ¢ bevor-
zugt werden. Dagegen ist es moglich, dal a unter einem anderen
Gesichtspunkte gegen c¢ im Nachteil bleibt. Gewil brauchen die
beiden hier unterschiedenen Motive oder MafBistibe nicht gerade
dem Gebiet der unmittelbaren und dem der mittelbaren dsthetischen
Wirkung anzugehdren, aber das wird doch wohl vielfach der Fall
sein. Solche Beobachtungen legen vor allem den Wunsch nahe,
cine Reihe von Objckten einheitlich vergleichbar zu halten, da nur
dann die Ergebnissc einen einfach tbersehbaren gesetzmiifiigen
Charakter tragen und die Urteile verschiedener Versuchspersonen
miteinander in Beziehung gesetzt werden kinnen?).

Das fithrt uns auf einen anderen, methodologisch wichtigen
Punkt, iiber den bisher weder cin prinzipielles Einverstindnis noch
cine tatsiichliche Ubercinstimmung crzielt worden ist, die Wahl der
Urteilsaunsdriicke von seiten der Versuchsperson. Hicr stehen sich

1) Aunf ein weiteres Hilfsmittel der Schieidung einer unmittelbaren und einer
mittelbaren Wirkung komme ich unten bei der Schilderung der Methode der
Zeitvariation zu sprechen (vgl. 8. 15
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vor allem absolute und relative Bestimmungen gegeniiber. Seit-
dem Major mit 7 absoluten Aussagen (sehr gefillig, miBig gefillig,
cben gefillig, indifferent, eben mififilliz, miBig miBfillig, sehr miB-
fillig) sukzessiv dargebotene Einzelfarben u. a. beurteilen lieB, ist
dies Verfahren wiederholt, auch bei simultaner Darbietung der Ob-
jekte, zur Anwendung gekommen. So hatten die Versuchspersonen
von Segal 4 Abstufungen vorzunehmen, die sich auf die am meisten
gefallenden, die miBig gefallenden, die mififallenden und die gleich-
gilticen Figuren bezogen?!). Martin ist sogar so weit gegangen,
nicht nur 6 urspringliche Kategorien aufzustellen: auflerordentlich
komisch, sehr komisch, miflig komisch, etwas komisch, zweifelhaft,
indifferent, sondern auch den ersten 4 positiven Pridikaten noch
je 3 Grade a, b, ¢ zu verlethen?), wodurch 14 verschiedene Aus-
sagen moglich wurden. Man kann sich angesichts einer so subtil
durchgebildeten Skala eines leisen Militrauens nicht erwehren, daf
die einzelnen Grade nicht immer genau unterschieden worden sein
mochten.

Nach meinen Beobachtungen bedeuten solche absoluten Wert-
bestimmungen tatsdchlich nur Relationen, d. h. sie sagen nichts iiber
die Hohe einer Gefithlserregung oder iiber die WertgroBe eines
(egenstandes in konstanten Graden einer festgesetzten Skala aus,
sondern bringen nur die jeweils herrschenden Wertbeziehungen
zwischen den verschiedenen der Beurteilung vorgelegten Gegen-
stinden zum Ausdruck. ,Sehr gefdllig® heifit darum als hdchstes
Wertpradikat nichts anderes als ,,am gefilligsten (bez. ,,am wenigsten
miBfillig*) und ,,sehr miBfillig* nichts anderes als ,,am wenigsten
gefilligh (bez. ,am milfilligsten”) — in dieser Reihe, bei diesen
Gegenstinden. Nicht einmal Gefallen und MiBfallen diirfen nach
meiner Ansicht anders interpretiert werden3). Aber ich gebe zu,
daf die Frage noch genauer untersucht werden miifte.

Die Eindrucksmethoden kann man nach ihrer bisherigen Ver-
wendung in 7 Formen unterscheiden. Ich nenmne sie: die einfache
‘Wahlmethode, die mehrfache Wahlmethode, die Reihenmethode, die
Methode der paarweisen Vergleichung, die Methode der kontinuier-

) A. a. 0. 8. 90.

%) Am. Journ. of Psych. XVI, 39.

3) Darauf habe ich bereits in meinem Grundrifi d. Psychol. S. 241 hinge-
wiesen. Man braucht sich nur zu vergegenwirtigen, was ,sehr gefilligh fiir ein
wirkliches Gemilde und fiir ein Rechteck zu bedeuten hat, oder was alles
.9ehr groB*, ,sehr klein“ genannt werden kann.
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lichen Anderung, die Methode der Zeitvariation und die Methode
der einfachen Beschreibung. Bis auf die beiden letztgenannten
haben sie sich wohl sdmtlich aus Fechners Methode der Wahl ent-
wickelt.

Unter der einfachen Wahlmethode verstehe ich diejenige,
bei der aus einer ganzen Anzahl von unter sich vergleichbaren
Objekten das relativ gefilligste herausgesucht wird. Sie ist insofern
sehr unékonomisch, als sie nur einen Wert von den vielen mog-
lichen benutzt. Dieser Mangel wurde schon von Fechner und wird
auch jetzt wieder von F. Exner?) dadurch etwas ausgeglichen, daf
eine grofle Zahl von Versuchspersonen sich an den Experimenten
mit einer solchen Reihe beteiligt, indem deren Vorzugsurteile auf
verschiedene Glieder der Reihe fallen. Man bestimmt dann den-
jenigen Wert, welcher die grofite Anzahl von Vorzugsurteilen er-
balten hat, und sieht in ihm den Ausdruck fiir das gefilligste Ob-
jekt der ganzen Reihe, falls namlich jene Zahl die bloB wahrschein-
liche Héufung von Urteilen auf ein Objekt betrichtlich tibersteigt.
Feinere psychologisch-&sthetische Fragen kann man mit dieser
Massenmethode natiirlich nicht 15sen. Man gewinnt vieimehr besten-
falls nur eine Antwort auf dic Frage nach dem Objekt, welches
durchschnittlich am besten gefillt, und nach den Abstufungen
der tibrigen Objekte, die sich in der Verteilung der Vorzugsurteile
ausdriicken. Die Stimmen der Versuchspersonen werden nicht ge-
wogen, sondern nur gezihlt. Die Motive der einzelnen werden nicht
protokolliert und verwertet. Fs kann deshalb immer der Einwand
erhoben werden, daBl das Ergebnis anders ausgefallen wire, wenn
die Zusammensetzung der Versuchspersonen oder ihre Urteilsweise
eine andere gewesen wiire.

Bei der mehrfachen Walillmethode begniigt man sich nicht
mit einem Werte, sondern sucht mchrere aus der vorgelegten Reihe
heraus, indem etwa die sehr gefilligen, miiBig gefilligen und miB-
falligen oder noch weitere Abstufungen bestimmt und zusammen-
gestellt werden. Dadurch wird die Reihe von jeder Versuchsperson
zweifellos besser ausgenutzt. Zugleich wird damit eine grofiere
Garantie fiir einheitliche WertmaBstibe der Beurteilung geschaffen.
Denn es ist anzunchmen, daBl diese Grade des Gefallens, wenn sie

1) Sitzungsber. d. Wicner Akademie. Mathemat.-Naturwiss. K1 Bd. 111
(1902), S. 902. Ubrigens hat Exner auch die besonders miBfiilligen Farben an-
geben lagsen.
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von eciner Versuchsperson auf verschiedene Glieder derselben Reihe
bezogen werden, unter sich vergleichbar, d. h. von gleichen Motiven
abhingig sein werden. Freilich wird gerade dieser Vorteil der
mehrfachen Wahlmethode durch die Zulassung oder Forderung abso-
luter Urteile des Gefallens und MiBfallens stark gefihrdet!). Denn
solehe Urteile brauchen nicht aufeinander bezogen zu werden und
konnen daher hinsichtlich ibhrer Motivierung ganz Verschiedenes be-
deuten.  Auch aus diesem Grunde empfiehlt es sich, nur von re-
lativer Wiirdigung der einzelnen Glieder einer Reihe Gebrauch
machen zu lassen.

Haines und Davies?) haben die Wahlmethode dadurch zu
verbessern gemeint, dall sie die Figuren sukzessiv darboten und
dic Versuchspersonen ersuchten, sie durch einen motorischen Akt
zu akzeptieren oder zu verwerfen, in die Hand zu nehmen oder
fortzustoBen. Die Verfasser sind der Ansicht, daf unsere Urteile
meist Ausdriicke von motorischer Bedeutung sind. Die motori-
sche Betitigung habe der Wahl in vielen Fillen eine Entschieden-
heit gegeben, die fir die Versuchsperson selbst iiberraschend ge-
wesen sel. Auch habe die sukzessive Darbietung jeder Figur eine
cigene Bedeutung gewahrt und sie doch nicht zu einem isolierten
Faktum im Bewufitsein gemacht. Ich habe mit Rechtecken, wie
sie die Verfasser benutzt hatten, eine Reihe nach dieser Methode mit
Hilfe von Herrn Legowski ausgefiihrt und bin dabei zu folgendem
Urteil gekommen. Die Methode ist ein minderwertiger Ersatz fiir
die simultane Vergleichung. Unwillkiirlich wird doch jede Figur
mit der vorausgehenden verglichen; das ist kein seltener Fall, wie
Haines and Davies zu meinen scheinen, sondern die Regel. Das
Urteil iiber die Gefilligkeit der einzelnen Figuren ist nur schein-
bar ein absolutes. Auflerdem traten bei dieser Isolierung der ein-
zelnen Figuren sehr leicht Assoziationen mit bekannten Formen
und Objekten in Titigkeit. Selbst die Frage nach dem goldenen
Schnitt spielte neben dem unmittelbaren Formeindruck eine Rolle.
Die motorische Betitigung schien mir ganz bedeutungslos oder
etwas verwirrend, insofern das In-die-Hand-nehmen eines Recht-
ecks (es waren ausgeschnittene Figuren) einen taktilen Raumwert
vermittelt, der mit dem optischen nicht ohne weiteres vergleichbar

1) Versuchspersonen, die eine Neigung zum Gebrauch absoluter Wertbe-
stimmungen haben, verraten auch eine Tendenz, die einzelnen Glieder der Reihe
zu isolieren und keine Wertvergleichung vorzunehmen.

2) Psycholog. Rev. XI, 254 1.
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ist. Ferner empfand ich storend, daB ich keine Abstufung in der
Gefilligkeit ausdriicken konnte. Ich habe bis zur ersten bevorzugten
Figur tatsdchlich auf ein Maximum der Gefilligkeit gewartet, wihrend
schon vorher Gefilligkeitsunterschicde hervortraten. Die zweite von
mir bevorzugte Figur hatte einen geringeren #sthetischen Wert als
die erste, und auch diese Abstufung konnte hier nicht zur Geltung
kommen. — Die Uberschitzung des motorischen Faktors wird uns
noch ofter im Laufe dieser Darlegungen begegnen.

Unter der Reihenmethode verstehe ich das Verfahren, welches
ich schon in meinem Grundril der Psychologie!) angegeben habe.
Ihr Wesen 148t sich dadurch charakterisieren, dal} es gilt eine nach
mathematischen oder physikalischen Gesichtspunkten angeordnete
Reihe von Objekten in eine iisthetische Wertreihe umzuwandeln.
Dabei wird nach den Erfahrungen, die ich dariiber schon frither
und jetzt wieder in Versuchen mit Herrn Legowski gesammelt habe,
am zweckmiBigsten so verfahren, dall zunichst eine grobe vorliufige
‘Wertabstufung vollzogen und in diese dann die feineren Unterschiede
hineingearbeitet werden. Asthetisch gleichwertige Objekte werden
in einer Gruppe zusammengefaBt. Die Abstinde zwischen solchen
Gruppen sind von verschiedener Grifle und konnen von den Ver-
suchspersonen auch abgeschitzt werden. Bei einfachen Figuren
dauerte eine solche Anordnung nach der relativen Gefilligkeit durch-
schnittlich 3 Minuten. Ein anderes fiir die Reihenmethode zweck-
mifBiges Verfahren ist auch dies, daB man zuniichst die relativ ge-
filligsten Glieder der Reihe herauswihlt, von den zuriickbleibenden
wiedernm die relativ gefilligsten und so fort bis zum letzten Gliede.
Dadurch wird eine Serie von ecinfachen Wahlen vollzogen und
hernach die so entstandene Wertreihe als Ganzes iiberblickt und
gepriift.

Die hicr angegebene Reihenmethode?) fiihrt in kiirzester Zeit
zur grofiten Ausnutzung der dargebotenen Reihe. Sie sichert im
ganzen genommen gut gegen die Einwirkung mannigfaltiger, von
der Instruktion abweichender Gesichtspunkte und Faktoren. Sic
lifit die ganze Reihe leicht als eine einheitliche durchfiihren und
beurtcilen. Namentlich diirfte die Aufgabe einer cinheitlichen Wert-

1y 8. 240.

2) Was sonst diesen Namen trigt, ist davon nicht unwesentlich verschieden,
wie z. B. das Verfaliren von Witmer oder Segal. Nicht weil den Versuchsper-
soncn eine Reilie dargeboten wird, sondern weil sie eine Wertreihe herstellen
sollen, rede ich von ciner Reihenmethode.
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reile das Hercinspielen heterogener MaBstibe auf ein Minimum
herabdriicken.  Den  Versuchspersonen kann die Bedenklichkeit
einer Wertvergleichung, die unter verschiedenen Gesichtspunkten
steht, leicht zum BewuBtsein gebracht werden. Die Relativitit aller
Abstufungen des Gefallens, die Abstraktion von allen qualitativen,
die Vergleichbarkeit in Frage stellenden Unterschieden sind geradezu
Voraussetzungen dieser Methode. Darum diirfte sie tiberall da, wo
eine simultane Vergleichung der Glieder einer Reihe méglich ist,
und wo es zugleich darauf ankommt, alle Wertabstufungen inner-
halb einer solchen Reihe kennen zu lernen, den Vorzug verdienen.
Wie die Protokolle der Versuchspersonen zeigen, ist die Angabe der
das Urteil bestimmenden Faktoren und sonstigen in Betracht kommen-
den Umstiinde bei der Reihenmethode ziemlich vollstindig und zu-
verldssig.  Nur darf man natiirlich nicht meinen, mit einem Ver-
such der Aufgabe geniigt zu haben. Wiederholungen der Reihen
in gréBeren Abstinden'), um den EinfluB der Erinnerung an die
frithere Schitzung auszuschalten, sind durchaus zu verlangen. Sie
dicnen nicht nur zur Priifung der Leistungstihigkeit der Methode,
sondern auch zur Beantwortung mancher Fragen, wie derjenigen
nach der Unabhingigkeit der Wertreihe von der allgemeinen Ge-
miitsdisposition, nach den Schwankungen des Urteils, nach der
Perseveration bestimmter Motive w. dgl. Zur individuellen Charak-
teristik der Versuchspersonen liefert die Reihenmethode gleichfalls
wertvolle Beitrige.

Die Methode der paarweisen Vergleichung, die Witmer
und Cohn zuerst durchgefithrt haben, besteht in einer sukzessiven
Darbietung von je 2 Gliedern der ganzen Reihe, bis jedes mit jedem
verglichen und relativ gewertet worden ist. Die Zahl der dabei
auf dic einzelnen Objekte fallenden Vorzugsurteile bestimmt deren
Wertstufe innerhalb der Reihe. Dort wo sich eine sukzessive Dar-
bietung allein ermdglichen 14Bt, wie bei akustischen Gebilden, ist
diese Methode trotz ihrer Umstindlichkeit am meisten zu empfehlen.
Kowalewski?) hat die Anordnung der darzabietenden Amben da-
durch verbessert, dal} er die Wiederholung jedes Elements moglichst
lange hinausschiebt. Bei 2 m - 1 Elementen kdnnen je m suk-

1) Die von Segal gewiihlten (3—4 Tage) waren nach unseren Erfahrungen
viel zu klein. Wir haben mit Vorteil 2—4 Wochen zwischen gleichen Reihen
verstreichen lassen. Auch die Farbenversuche in Toronto sind mit Wiederholung
durchgefithrt worden. Leider ist iber deren Ausfall nichts mitgeteilt.

2) Studien zur Psychologic des Pessimismus, 1904, 8. 701
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zessive Amben sich aus lauter verschiedenen Elementen aufbauen.
Versuche, die wir nach dieser Vorschrift angestellt haben, lehren in
der Tat, dall damit eine sehr giinstige, die vollige Unwissentlichkeit
des Verfahrens sichernde Konstellation geschaffen ist. Nur darf
man dabei nicht iibersehen, daf der Raumfehler, auf dessen Ein-
flufl neuerdings wieder Martin!) hingewiesen hat, beriicksichtigt
werden muB. Man hat die Amben so einzurichten, daf nicht etwa
regelmifig die groBlere Figur rechts oder links zu stehen kommt,
sondern gleich oft nach der einen wie nach der anderen Seite ge-
legt wird. Auch die Moglichkeit eines Zeitfehlers darf man nicht
auBler Acht lassen, insofern z. B. die letzten Vergleichungen einer
solchen Reihe unter Ermiidung besonders leiden kdnnen. Endlich
aber sind auch bei dieser Methode Wiederholungen nicht zu um-
gehen. Denn nur sie ermiglichen ein Urteil dariiber, mit welcher
Konstanz gewertet wird und inwiefern gleiche Motive vorherrschen. —
Gerade die Priifung der Methoden als solcher liegt in der experi-
mentellen Asthetik noch sehr im Argen. Man hat etwas vorschnell
auf wirkliche Resultate das Interesse gerichtet und zu wenig die
methodologischen Vorfragen erértert und beantwortet.

Sehr konstante Ergebnisse haben wir mit einer ganz einfachen
Anwendung der Methode der paarweisen Vergleichung erzielt. Wir
haben nimlich die Vorteile der regelmifigen Anordnung, die
fiir die Wahlmethoden und die Reihenmethode sich bewihrt haben,
auch der Methode der paarweisen Vergleichung dadurch zu ver-
schaffen gesucht, daf wir mit Element 1 beginnend, es mit allen
folgenden der Reihe nach vergleichen lieBen, dann 2 ebenso mit
allen folgonden u. s. w., bis wir bei der letzten méglichen Ver-
gleichung von n—1 mit n angelangt waren. Diese Anordnung
ist ganz durchsichtig und am raschesten durchfithrbar und hat bei
einer Wiederholung nach 4 Wochen und bei 14 Elementen fast
genau die gleiche Wertskala ergeben. DBei Kowalewskis Amben-
reihe haben wir cin so giinstiges Resultat bisher nicht erzielt. Das
beruht wahrscheinlich auch hier darauf, dafl die Einheitlichkeit der
Vergleichung und Beurteilung durch dieses Verfahren regelmiifiiger
Anordnung leichter gewahrt und durchgesctzt werden kann.

Dic Methode der kontinuierlichen Anderung besteht

1) Americ. Journ. XVI. S. 54. Auch Baker hat bei ihren Versuchen mit
Farbenkombinationen nach der mehrfachen Wahlmethode die Raumlage beriick-
sichtigt, vgl. Tornnto Studics, Psyel. Ser. I, 228. Ebenso Barber ebd. 11, 168.
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darin, dafl die einzelnen iisthetischent Werte durch stetige Anderung
des cinwirkenden Objekts vor der Versuchsperson erzeugt werden.
In dicser eigentlichen Form ist die Methode nur von Martin?!) an-
gewandt worden. Das Urteil der Versuchsperson ist dann das
Signal fiir die Fixicrung und Registrierung des erlangten Wertes.
Um die aus der Psychoplysik bekannten Fehler einseitiger Rich-
tung in der Anderung des Reizes zu vermeiden, wird auch hier
jeder Wert von 2 entgegengesetzten Richtungen aus gewonnen.
Die Prozedur hat den unzweifelhaften Vorzug, rasch und mit Durch-
laufung aller moglichen Zwischenstufen die gesuchte GroBle zu er-
reichen. Aber zweierlei diirfte erforderlich sein, um ihre Leistungen
zu steigern. Erstlich kann der relativ gefilligste Wert durch blofie
Anderung von ciner Seite iiberhaupt nicht mit Sicherheit erfaBt
werden. Vielmehr muB man das ganze Gebiet, in dem er liegt,
zur Bestimmung dieses Maximums durchgehen. Das relativ Ge-
falligste kann von der Seite des Noch nicht ebensowenig wie von
der des Nicht mehr allein ermittelt, sondern muff fiir einen und
denselben Versuch von beiden Seiten sozusagen eingekreist werden?).
AuBerdem aber ist es wiinschenswert, auch hier, wie bei der Wahl-
methode, itber die Gewinnung eines einzigen &sthetischen Wertes
hinauszukommen. Das konnte unschwer z. B. dadurch geschehen,
da8 man mehrere relative Maxima aufsucht oder besonders wirk-
same Zonen abgrenzt oder unter verschiedenen Gesichtspunkten der
Beurteilung einstellen liBt. Ich glanbe, daB diese Methode noch
eine groflere Zukunft auf den Gebieten hat, wo die Beschaffenheit
der Reize cine kontinuierliche Anderung erlaubt. Mit Fechners
Methode der Herstellung darf sie nicht verwechselt werden.

Die Methode der Zeitvariation geht von dem Gedanken
aus, dafl das #sthetische Verhalten sich allméhlich entwickelt, und
dall man daher durch verschiedene Expositionszeiten des &dsthetischen
Eindrucks verschiedene Phasen des dsthetischen Verhaltens miisse

1) Americ. Journal XVI, 73.

2) Hierin zeigt sich ein wesentlicher Unterschied gegeniiber den psycho-
physischen Aufgaben, den ersten merklichen Unterschied oder die erste merk-
liche Gleichheit zu bestimmen. Anfinge zu einer analogen Bestimmung der
Gefilligkeitsgrenzen, des eben Gefilligen liegen freilich schon bei Bolton (Americ.
Journ. of Psychol, VI, 8. 214 ) und bei Stetson (Psycholog. Rev. Monogr.
Suppl. 1V, 8. 423 f) vor. Auf die Miglichkeit solcher Bestimmungen hatte ich
auch Dlereits in meinem GrundriB d. Psychol. (S. 240) hingewiesen. Aber relative
Maxima werden in der Psychophysik nicht ermittelt. Darum gibt es in ihr auch
kein Analogon der ,,Wahl®.



Der gegenwirtige Stand der experimentellen Asthetik. 15

abgrenzen kénnen. Merkwiirdigerweise sind meine Versuche in dieser
Richtung!), die zunichst nur eine Expositionszeit von 3 fiir die
Beantwortung einer bestimmten Frage herausgegriffen hatten, dahin
miBverstanden worden, als kimen nach meiner Ansicht iiberhaupt
keine anderen Phasen des isthetischen Verhaltens, als die wihrend
jener kurzen Zeit beobachteten, in Betracht und zur Geltung. Darum
sei es gestattet festzustellen, daB hier natiirlich die gleichen Ab-
sichten und Bedingungen vorliegen, wie sonst, wo die Dauer der
Einwirkung eines Reizes variiert wird. Wenn man gefunden hat,
dafl bei einer gewissen Expositionszeit cin farbiger Reiz nur als
Lichteindruck oder ein akustischer Reiz nur als Geriusch erscheint,
$0 hat man doch nicht gemeint, da Farben und Téne iberhaupt
nicht empfunden werden. Und so konnte es sich bei der von mir
eingefiihrten Methode in der Asthetik auch nur darum handeln.
einzelne Phasen des #sthetischen Verhaltens zu isolieren, nicht aber
darum, die Existenz und Wirksamkeit derjenigen zu bestreiten, die
erst spiter sich zu entwickeln pflegen.

Der Vorteil dieser Methode besteht zuniichst darin, daf sie
auch auf komplexe #sthetische Eindriicke angewandt werden kann
und sich dadurch den Bedingungen der Wirklichkeit erheblich
nahert. Ferner erlaubt sie nicht nur die Entwicklung des idsthe-
tischen Verhaltens in typischer Weise zu schildern, sondern auch
den EinfluB und die Ausdehnung der einzelnen Phasen zu bestimmen.
In dieser Beziehung bietet sie namentlich ein sehr brauchbares
Hilfsmittel dar, um die unmittelbare ésthetische Wirkung zu iso-
lieren, und gehort sie daher zu den oben fiir beide Wirkungen auf-
gefiihrten Kriterien. Der relative Faktor braucht im allgemeinen,
d. h. wenn er nicht durch besondere Instruktion begiinstigt und
vorbereitet worden ist, eine groBere Zeit zu seiner Wirkung, als
der direkte. Meine Anwendung der Methode der Zeitvariation hat
daher auch den Nachweis fiir die selbstiindige Bedeutung des direk-
ten Faktors erbringen konnen. AuBerdem gewiihrt diese Methode
die Moglichkeit, die bei wiederholter Exposition des nimlichen Kin-
drucks stattfindende Abkiirzung des ganzen Verlauls zu studieren,
und seine Veriinderungen unter der Herrschaft verschiedener In-
struktionen und individueller Einstcllungen zu beobachten. Wie
wichtig dic Wahl einer Expositionszeit fiir dAsthetische Versuche ist,
hat sich auch bei den Kxperimenten von Martin iiber komische

1 Americ. Journ, of Psyehol. X1V, S. 479 (I
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Bilder gezeigt. Sie fand es zweckmiBig, eine Einwirkungsdauer
von 15" zu wiihlen, weil eine Versuchsperson erklirte, daB der
Hohepunkt der komischen Wirkung bei lingerer Exposition tiber-
schritten werde, wiihrend ernste Bilder ohne eine merkliche Ab-
schwiichung ihrer Wirkung 20" exponiert werden kénnten?). Auch
aus den Mitteilungen von Dessoir®) iiber Schilderungen von Kunst-
werken geht hervor, daBl der zeitliche Verlauf des #sthetischen Ver-
haltens ein wohlgegliederter und darum in einzelne Phasen zer-
legbarer ist.

Zum Schluf} sei noch auf eine Methode hingewiesen, die an
der Grenze experimenteller Untersuchung steht, weil sie keine be-
sonderen Hilfsmittel und Variationen objektiver Art benutzt. Ich
nenne sic darum die Methode der einfachen Beschreibung.
Eine solche wandte schon Fechner an, als er iiber die Dresdner
und die Darmstiddter Madonna des Biirgermeisters Meyer von Seiten
der Besucher der Ausstellung ihre Urteile und Beobachtungen in
cin Buch eintragen lieB. Doch ist hier der Gesichtspunkt einer
Vergleichung und einer darauf gestiitzten Wiirdigung der beiden
Gemilde mafigebend gewesen. Ferner gehdren hierher die von
Vernon Lee angestellten Beobachtungen an Werken der bildenden
Kunst. Doch liegt dariiber nur eine vorldufige Mitteilung3) vor,
die den Charakter der dabei befolgten Methode nicht deutlich er-
kennen ldBt. Reiner und klarer tritt er in gewissen musikalischen
Experimenten von Gilman*) und Downey?®) hervor, in denen eine
grofere Anzahl von Versuchspersonen einem I{onzert beiwohnte
und ihr Verhalten dabei, namentlich das Verstindnis des Ausdrucks
der einzelnen Stiicke zu schildern hatte. Wéihrend Downey gar
keine Fragen an die Versuchspersonen stellte, hat Gilman bestimmte
Aufgaben vorgelegt, denen auf Grund des musikalischen Eindrucks
entsprochen werden sollte. Diese Einschridnkung der Apperzep-

1) Americ. Journ. XVI, 60.

2) Archiv f. systemat. Philos. V, 79 ff.

3) Revue philosophique 59 (1905), S. 46 ff,, 133 ff. Der Idee einer griind-
lichen Protokollierung des angesichts eines Gemildes oder einer Skulptur erlebten
Verhaltens bin ich auch in einigen Vorversuchen seit Jahren niiher getreten,
ohne jedoch bei den Schwierigkeiten der Beobachtung in einem Museum bisher
zu befriedigenden Ergebnissen gelangt zu sein. Methodologisch liegen hier sehr
interessante Probleme vor, so daB die ausfithrliche Publikation von Vernon Lee
auch von diesem Gesichtspunkte aus nur erwiinscht sein kann,

4) Amecric. Journ. of Psych. IV 555 und V 45.

5 Ebd. IX 63.
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tion wird den Bedingungen experimenteller Methodik in h&herem
Grade gerecht und liefert einheitlichere und konkrotere Ergeb-
nisse.

Eine solche eingeschrinkte Beschreibung wird auch durch die
Anwendung eines Fragebogens auf unserem Gebiet erzielt. Wenn
dieser an bestimmte, psychologisch-isthetisch geschulte Versuchs-
personen verteilt wird und sorgfiltic prizisierte und angeordnete
Fragen enthilt, kann er eine brauchbare Grundlage fiir umfassen-
dere Untersuchungen abgeben. Martin hat dafiir ein ausgezeich-
netes Beispiel geliefert. KEin Bild von komischer Wirkung wurde
70 Studenten eines bestimmten akademischen Alters mit ecinem
solchen Fragebogen zur Verfiigung gestellt. Durch die Benutzung
verschiedener Urteilsgrade konnten auch quantitative Beziehungen
ermittelt werden. Die prinzipielle Gleichwertigkeit der Versuchs-
personen hat einen Reichtum an unter sich iibereinstimmenden Er-
gebnissen zu stande gebracht, die dieser Mecthode neben den im
engeren Sinn experimentellen einen eigentiimlichen Wert sichern?).
Dieser Wert besteht zuniichst in der groBen Zahl von Beobach-
tungen, sodann in der Moglichkeit, dal jede Versuchsperson in
voller Ruhe und Gewissenhaftigkeit sich selbst auf die gestellten
Fragen untersuchen kann, endlich darin, daB Fragen iiber frithere
Erfahrungen, individuelle Neigungen und Tendenzen, Ansichten und
Annahmen der Versuchsperson vorgelegt und beantwortet werden
und damit tiber den nichsten Anlal der experimentellen Priifung
weit hinausfithren kénnen.

Eine andere Form dieser Mcthode ist dic vergleichende
Methode, dic entweder Objekte oder Versuchspersonen einander
gegeniberstellt. Vergleichung der Objekte wurde von Fechner in
seinem schon erwihnten Versuch mit den beiden Madonnenbildnissen
erstrebt.  Vergleichung der betrachtenden Subjekte war vielmehr
das Zicl einer Arbeit von Calkins?), die 300 Versuchspersonen ver-
schiedenen Alters drei Bilder vorlegte, von denen das cine durch
Firbung, das zweite durch Form und Konturen, das dritte durch
seinen Ausdruck ausgezeichnet war, und dabei z B. fand, dafi
Kinder in 889, aller Fille dem farbenschonen, Erwachsene in 609,
aller Fillle dem formenschonen Bilde den Vorzug gaben. Ihre cigent-
lichen Triumphe feiert allerdings die vergleichende Methode in

1) Americ. Journ. of Psych. XVI S. 84{f.
2y Psycholog. Rev. VII, 880.

Bericht iiber den TI. Kongref.

w
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anderer Form, bei ciner Untersuchung von Kunstwerken oder Natur-
objekten im Sinne des von Fechner sogenannten Verfahrens der
Verwendung.,  Wie interessant und lehrreich die Durchfihrung
ciner solchen Methode fiir die Asthetik werden kann, haben neuer-
dings dic Bestimmungen von HEthel Puffer deutlich dargetan?).
Wir haben bhier keine Veranlassung, auf diese Methode niher
einzugehen.

Dagegen ist es Zeit, einer Methode zu gedenken, die man bis-
her vielleicht schon vermift haben wird, niimlich der von Fechner
eingefiihrten Mecethode der Herstellung. Wir haben sie nicht
zu den reinen Eindrucksmethoden gezithlt, weil sie noch ein wesent-
lich anderes Element enthiilt. Unterscheiden wir ndmlich zwischen
einem passiven und einem aktiven #sthetischen Verhalten, wobei
wir unter dem letzteren jede Form kiinstlerischer, dsthetische Ein-
driicke gestaltender oder bildender Betitigung verstehen, so haben
wir in der Methode der Herstellung den Versuch zu erblicken,
auch das aktive #sthetische Verhalten und damit das kiinstlerische
Schaffen einer experimentellen Forschung zuginglich zu machen.
Auf diese Beziehung bin ich durch die Bemerkungen von Haines
und Davies?) aufmerksam geworden. Sie schildern das Verfahren
bei der Methode der Herstellung als eine ganz eigentiimliche Wechsel-
wirkung zwischen Schauen und Handeln. Es braucht kein Ideal
vorher im BewuBitsein zu sein, wihrend der Tétigkeit und an ihr
entwickelt es sich. Die eigene Herstellung ist ein wichtiger Faktor
in der resultierenden Befriedigung an dem fertigen Werk. Die so
entstandene Figur ist nach den personlichen Absichten und Vor-
stellungen der Versuchspersonen geschaffen, sie ist ihre Leistung.
Auf diese Bedeutung der Methode der Herstellung, die ihr einen
besonderen Platz in der Reihe der experimentell-dsthetischen Methoden
sichert, hat sonst Niemand hingewiesen, obwohl sie von Pierce?)

1) Dsycholog. Rev, Monogr. Suppl. IV, S. 510. Leider sind von den
Messungen an 1000 Bildern des ,,Klassischen Bilderschatzes* gar keine exakten
Ergebnisse mitgeteilt und verwertet. Die Anwendung bestimmter Schemata, wie
Interesse, Grofe, Tiefe u. dgl. und die Aufstellung von Gleichungen aus diesen
Werten, um der belierrschenden Frage nach dem Gleichgewicht, der verborgenen
Symmetric zu geniigen, konnte die Methode der Verwendung freilich geradezu in
MiBkredit bringen, wenn damit nicht doch wenigstens die allgemeine Fruchtbarkeit
einer Analyse von Kunstwerken gezeigt worden wiire.

2) Psycholog, Rev. XI, 266 ff.

9) P’sycholog. Rev. I, 483 und III, 270.
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und Puffer!), Angier?) und Mc Dougall?®), Baker?) und
Dobbie?) angewandt worden ist.

Ein wirkliches Ubersehen braucht fiir diesen Mangel nicht in
jedem Falle verantwortlich gemacht zu werden. Denn die Methode
der Herstellung kann gewill auch in einer Form zur Ausfithrung
kommen, in der sie das persdénliche Moment des Schaffenden nicht
zur Geltung bringt. Dann ist sie von der Methode der kontinuier-
lichen Anderung nicht wesentlich verschieden. Auch mufl wohl
zwischen einer unmittelbaren und einer mittelbaren Herstellung
des gefallenden Gegenstandes unterschieden werden. KEin anderes
ist es, mit dem Pinsel oder in lebendiger Rede und Bewegung
Strich um Strich, Vers um Vers, Zug um Zug zu bilden, ein anderes,
mit Hilfe von Schniiren, die tiber Rollen laufen, Figuren von wechseln-
der Form zu erzeugen oder mit einer Kurbel einem automatischen
Klavier Klinge zu entlocken. Das aktive dsthetische Verhalten kann
nur bei innerer Beziehung der Herstellung zum Gegenstande deut-
lich hervortreten.

An dieser Methode scheitert die einfache EHinteilung in Ein-
drucks- und Ausdrucksmethoden. Sie ist weder das eine noch das
andere, sondern beides. Wie der Kiinstler ausdriickt, was in ihm
lebt, und doch zugleich alle Stadien seines entstehenden Werkes
mit dem Eindruck von ihnen begleitet, kontrolliert und regelt, so
ist auch in der Methode der Herstellung beides zu einer innigen,
sich wechselseitig bedingenden Einheit verbunden. Mag darum
auch bei den bisherigen Anwendungen dieser Methode fast nur das
Ziel eines relativ gefilligsten Eindrucks betont worden sein, so sind
doch die Anfiinge einer genaueren Analyse des ganzen Verfahrens
bei Haines und Davies ein erfreuliches Zeichen dafiir, dafi auch
hier die expcrimentelle Asthetik auf die Erforschung des isthe-

tischen Verhaltens in seinem ganzen Umfange sich zu richten
beginnt,

Kleinere Fortschritte in der Handhabung der Methode bestehen
in der Berticksichtigung von Raum- und Zcitlage, sowie darin, daf}
in jeder Richtung iiber den optimalen Wert hinausgegangen wird,

1) Ebd. Monogr. Suppl. 1V, 481,
?) Ebd. 1V, bal.

7) Ebd. 1V, 809.

4) Toronto Studies II, 27.

8 Toronto Studies I, 253.
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um ihn sicherer festzustellen!). Auch wird die Bedeutung einer
stetigen Anderung hervorgehoben gegeniiber der Reihe diskreter
Stufen, die in den Wahlmethoden zu Grunde gelegt wird. Daneben
rithmt an, dal hier die reine Form als solche besser zur Geltung
komme, und daBl das Verfahren mit besonderer Leichtigkeit aus-
fiihrbar sei?). Mehrfach sind Apparate benutzt worden, um die
Einstellung der gefilligsten Figur oder Anordnung bewirken zu
lassen®). Fine einfache Anwendung der Methode verdanken wir
Dobbie, der 6 verschiedene Farben unter Vorschrift bestimmter
Endfarben so ordnen lieB, dal die gefilligste lineare oder zirkuldre
Reihe zu stande kam. Aus diesem Beispiel ersieht man leicht, da3
die stetige Anderung nicht zum Wesen der Methode gehort. Viel-
mehr sind bei ihr ebenso wie bei der Eindrucksmethode eine Kon-
stanz und eine Verdnderung der Objekte unterscheidbar, und
dazu kimen dann noch die eigentliche Produktion und die Re-
produktion (im Anschluf an Vorlagen), die ebenfalls experimen-
tell gesondert werden konnen.

Als ein Anfang zu der letzteren Form der Herstellungsmethode
haben geradezu die intcressanten Versuche zur Verdeutlichung und
Steigerung des Ausdrucks zu gelten, die von W. v. Debschitz und
H. Obrist in ihren Lehr- und Versuchsateliers angestellt werden*).
Hier soll das, was der Schaffende in seine Formen gelegt hat, die
Zartheit und Leichtigkeit cines Gebildes, die Harmonie seiner inneren
Gestaltung, die Bewegungsrichtung u. s. w. mit unmittelbarer Kraft
erkennbar werden. Von Anfang an lernt der Schiler die Natur
von ganz bestimmten Seiten beobachten, die Gesetze ihrer Wir-
kungen sich klar machen und von den zufilligen Erscheinungs-
formen loslésen, um sie dann mit freier schopferischer Betitigung
bestimmten Zwecken anzupassen. Aus solchen Entwiirfen ist auch
fiir eine weitergehende Ausbhildung der experimentellen Herstellungs-
methode viel zu gewinnen. So kann z B. die Wirkung von Vor-

1) Vgl. Puffer in Psycholog. Rev. Monogr. Suppl. IV, 8. 482, Angier ebd.
8. 545. Haines und Davies in Psycholog. Rev. XI, 262. Das letzterwihnte
Moment, das besonders von Angiler angegeben ist, beriihrt sich mit dem, was
wir oben (S. 14) iiber die Methode der kontinuierlichen Anderung gesagt haben.

2) Maines und Davies a. a. 0. S. 259, 2621£.

%) Von Puffer, Angier, Haines und Davies, sowie von Baker bei der Her-
stellung gefilligster Farbenkombinationen.

4) W. von Debscbitz: Kine Methode des Kunstunterrichts. Dekorative
Kunst VII (1904), 5. 209.
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bildern, von abstrakten Idealen lebensvoller, aber einseitiger Anord-
nung und Formung, die Bedeutung vorldufiger, skizzenhafter Aus-
fithrung, das subtile Zusammenwirken von Auge und Hand u. a. an
solchen Aufgaben genauer studiert werden. Auch ist eine Uber-
tragung dieser Methoden auf andere Kunstgebiete unschwer als
moglich zu erkennen. Aber da eine genauere Spezialisierung noch
nicht vorliegt, so brauchen wir uns in solche Details hier nicht
einzulassen.

Dagegen ist die Ausdrucksmethode im eigentlichen Sinne
vorldufig nur in sehr beschriinktem Malle angewandt worden. Martin
hat den Pneumographen und den I’lethysmographen Atmung und
Puls einer in die Betrachtung komischer Bilder versunkenen Ver-
suchsperson aufzeichnen lassen?!). Uber zweifelhafte Anfinge ist man
hier noch weniger, als sonst, bei der Anwendung dieser Methode
herausgekommen. Gréfere Bedeutung scheint eine andere Form
der Ausdrucksmethode zu haben, die kiirzlich von R. Schulze?)
mitgeteilt worden ist. Er hat die Mimik von Kindern bei der Be-
trachtung von 12 verschiedenen Bildern photographisch fixiert.
Die Differenzierung des Ausdrucks ist dabei so groB und.die in-
dividuelle Charakteristik so deutlich gewesen, dal ein dritter, dem
die Photographien und die Bilder mit der Aufforderung vorgelegt
wurden, beide einander zuzuordnen, in allen 12 Fillen das Richtige
treffen konnte. Viclleicht gelingt es auf diesem Wege, iiber den
Ausdruck des dsthetischen Verhaltens und damit iiber gewisse
theoretische Probleme eine genauere Aufkldrung zu erhalten. Merk-
wiirdigerweisc ist es aber noch nicht versucht worden, den Be-
wegungsintentionen, dic nach verschiedenen Asthetikern fiir den
GenuB von Natur und Kunst eine so grofie Rolle spielen, durch
entsprechende Registriermittel auf die Spur za kommen. Hier vor
allem sollte mit ciner Ausdrucksmethode eingesetzt werden. Hinen
gewissen, sehr intercssanten und wichtigen Anfang in dieser Rich-
tung verdanken wir den sinnreichen Versuchen von Stratton?), die
Augenbewegungen heim Verfolgen verschiedener Linien zu regi-
stricren.  Aber auch die sonstigen, in den Dienst der Einfithlung
oder der inneren Nachahmung gestellten Bewegungen sollten irgend-
wic nachgewiesen werden.

') Americ. Journ. of Psych. XVI, 77 L.
?) Die Mimik der Kinder beim kiinstlerischen GenieBen, Leipzig 1906.
9 I'hilosoph. Studien XX, 8. 336 f.
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Nach dieser kurzen Ubersicht der in der experimentellen Asthe-
tik der Gegenwart zur Anwendung gekommenen Methoden er-
geben sich von sclbst naheliegende Beziehungen zu den psy-
chophyrsischen Methoden. Die Wahlmethoden, sowie die Reihen-
methode und die Methode der paarweisen Vergleichung entsprechen
den von Wundt sogenannten Abzihlungsmethoden oder den Kon-
stanzmethoden nach Miillers Terminologie, insofern die Reihe der
zur Beurteilung vorgelegten Objekte die gleiche bleibt. Auch die
Meothode der einfachen Beschreibung kann man als ein wenn auch
unvollkommen entwickeltes Glied dieser Gruppe betrachten. Da-
gegen wiirden die Methoden der kontinuierlichen Anderung und
der Zeitvariation zu Wundts Einstellungsmethoden gehéren und mit
Miillers Grenzmethode eine gewisse Verwandtschaft aufweisen. Die
Methode der Herstellung ist in die Klasse der Einstellungsmethoden
nach Wundt zu setzen und ist der Herstellungsmethode Miillers
analog. Fiir die Ausdrucksmethode gibt es unter den psychophysi-
schen Methoden bisher kein Aquivalent. Der Versuch von Martin,
der Analogie gemidf von einer Konstanzmethode, einer Methode der
Mittel (entsprechend der psychophysischen Methode der mittleren
Fehler) und einer Methode gradueller Verinderung (nach dem Muster
der ,Minimalinderungen®) bei der Vergleichung komischer Bilder
Gebrauch zu machen, ist an sich gewiB sehr beachtenswert. Aber
man darf dabei nicht die wesentlichen Unterschiede zwischen den
psychophysischen und #sthetischen Methoden iibersehen, die auBer
dem oben (8. 14) hervorgehobenen Moment einmal in der bloBen
Relativitit der abgegebenen Urteile und sodann in dem Mangel
einer cigentlichen Norm, eines Normalreizes bestehen!). Die Ge-
winnung von Wertbeziehungen ist das letzte Ziel aller dstheti-
schen Methodik, die Untersuchung des é#dsthetischen Ver-
haltens und der Faktoren, von denen es abhingt. Nicht
dic Reize. sondern unsere Empfindungen und Vorstellungen, die
Auffassung, die wir von den Reizen haben, sind dabei mafBigebend.
Die Bewertung, welche die aufgefaliten Reize finden, hiingt aber
s0 stark von zufilligen oder willkiirlich eingestellten Gesichtspunkten
und Motiven ab, daff ganz verschiedene Objekte eine gleiche und
dasselbe Objekt eine ganz verschiedene Wiirdigung erfahren kionnen.

1y Darum scheint mir die Wahl eines miBig komischen Bildes als einer
Norm, mit der andere Bilder verglichen werden, ebenso bedenklich zu sein, wie
die Benutzung absoluter Urtcilskategorien.
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Unter solchen Umstinden lifit sich eine einheitliche Beurteilung
nur unter einheitlichen Gesichtspunkten erwarten, und um zu
wissen, ob dieser oder jener Gesichtspunkt mitgewirkt hat und von
welchem Einflul er gewesen ist, muB zundchst eine eingehende
Analyse aller wirksamen Faktoren vorgenommen werden. Das ist ja
freilich auch der Entwicklungsgang, den dic Psychophysik genommen
hat. Aber bei den ungleich konstanteren Beziehungen zwischen den
Empfindungen und den Reizen ist ihr die Aufgabe einer Analyse
der das Urteil bedingenden subjektiven Faktoren sehr erleichtert
worden.

Das System experimentell-dsthetischer Methoden der Gegenwart
148t sich in folgender Ubersicht anschaulich machen.

L. Die Eindrucksmethoden (Anwendung auf das passive isthe-
tische Verhalten):
a) Methoden mit konstanten Eindriicken:

1. die einfache Wahlmethode,

2. die mchrfache Wahlmethode,

3. die Reihenmethode,

4. die Methode der paarweisen Vergleichung.

b) Methoden mit verdnderlichen Eindriicken:
1. die Mcthode der kontinuierlichen Anderung,
2. die Methode der Zeitvariation.

¢) Methoden der einfachen Beschreibung:

1. die Methode der freien Beschreibung,

2. dic Methode der eingeschrinkten Beschreibung, na-
mentlich die vergleichende Methode und der Krage-
bogen.

II. Die Methoden der Herstellung (Anwendung auf das aktive
isthetische Verhalten):
a) die Herstellung gefilligster Elemente, Verhiltnisse und

Anordnungen bei gegebenem Material,

b) dic Herstellung nach einem Muster, die Reproduktion,
¢) die eigentliche Prodaktion.
I1I. Die Ausdrucksmethoden:
a) die Registricrung von Puls. Atmung, Volumen,
b) die Registrierung der mimischen und pantomimischen

Trscheinungen,

c) die Registricrung von Bewegungen und Bewegungs-
impulsen der Glieder.
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1L Die Hauptergebnisse und -theorien der experimentellen
Asthetik der Gegenwart,

Die Evgebnisse, die mit Hilfe der im vorstehenden geschilderten
Methoden gewonnen sind, scheiden wir nach den Gegenstinden der
Untersuchung, d. h. nach den Farben, den rdumlichen und zeit-
lichen Formen, nach der Iomik, der bildenden Kunst und nach
der Musik.

1. Farben.

Hier liegt zuniichst F. Exners Massenuntersuchung iber die
maximale Gefilligkeit bez. MiBfilligkeit von Einzelfarben vor
52 Farbentone (Pigmente) wurden auf 5 Gruppen Rot, Gelb, Griin,
Blau und Violett verteilt, und iiber 200 Versuchspersonen hatten
die Wahl der gefilligsten nnd miBfilligsten Nuancen in jeder Gruppe
zu treffen. Is zeigte sich, daB in allen 5 Gruppen dieselben
Nuancen mit zum Teil sehr groBer Ubereinstimmung als angenehm
oder unangenehm bezeichnet wurden. So vereinigten sich z. B. auf
eine Rotnuance (die der Nr. 25 und 26 in Raddes internationaler
Farbenskala entspricht) 182 Vorzugsstimmen, wihrend bei zufilliger
Verteilung nur 26 auf sie entfallen wiren?!). Exner vermutet, daf}
die so entschieden bevorzugten Farben den Grundempfindungen im
Helmholtzschen Sinne mdglichst nahe kommen, weil nur diese bei
allmihlich herabgesetzter Beleuchtung ihren Ton nicht éndern. Da-
fiir spricht die alte Erfahrung, daB farbenreiche Gemilde, bunte
Teppiche und dergl. in ihrer Farbenwirkung wesentlich gewinnen,
wenn sie nicht in greller Beleuchtung, sondern bei geddmpftem Licht
betrachtet werden. Auch vertragen nur die koloristisch besten
Werke eine wirklich grelle Beleuchtung, weil bei ihnen die Farben

) Wiener Sitzber, M.-N. Kl. 111, 8. 902 ff. Leider legt Exner nicht das
ganze Material vor, so daB man keinen Einblick in die Zersplitterung der Stimmen
erhilt. Von friheren Arbeiten auf diesem Gebiet (Major, Cohn, Baker) hat er
keine Kenntnis. Die Versuche von Aars iiber die Bevorzugung von Einzelfarben
bei Kindern (Zeitschr. f. pddagog. Psychol. 1, 173 ff.) haben nur die 4 Grundfarben
benutzt und (abgesehen davon, daf die Knaben eine geringe Vorliehe fiir blau,
dic Midchen eine solche fir griin zeigten) bei annihernd gleicher Helligkeit und
Sittigung eine auffallend gleiche Bewertung derselben ergeben. Wenn aber der
Verfasser darauthin annimmt, daB dberhaupt unter solcher Umstinden jede
Farbenqualitit der anderen dquivalent sei, so ist das nach Exners Versuchen zu
bezweileln, Da seine Farben mit den Exnerschen Grundempfindungen, wie es
scheint, zusammenfielen, mufiten hier noch andere Farbentone herangezogen
werden.
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mit der Intensitiit der Beleuchtung ihren Ton nicht oder nahezu
nicht veriindern.

Die Bestimmung dieser Grundempfindungen hat Exner auf
Grund des Bezold-Briickeschen Phiinomens durchgefithrt. Sie ergab
fiir Rot eine Lage etwas aullerhalb des Spektrums, komplementir zu
494 pp. Griin lag bei 508pp und Blau bei 475pp, wo eigentlich
schon ein Ubergang nach Violett hin stattfindet!). Als dann die
bevorzugten Farben auf die Beteiligung an Grundempfindungen mit
dem Konigschen Spektrophotometer untersucht wurden, erhielt Exner
eine befriedigende Bestitigung seiner Vermutung. Dabei wurde
fir das bevorzugte Gelb eine zu dem Blan komplementire Farbe
gefunden, und auch das schone Violett war durch eine annithernde
Neutralisierung von Rot und Griin charakterisiert, so daB lediglich
die ibrig bleibende Blaukomponente einwirkte. Die Untersuchung
an orientalischen Teppichen, an den drei Edelsteinen Rubin, Smaragd
und Saphir und am Himmelblau ergab ebenfalls ein deutliches iso-
liertes Hervortreten bestimmter Grundempfindungen. Exner schlieit
daraus, dall die vorzugsweise Erregung einer einzigen Grundempfin-
dung dem Auge angenehm ist. Auch ist es ihm mehr als wahr-
scheinlich, dafl die Grundempfindungen fiir die Wirkung von Farben-
zusammenstellungen ebenfalls mafigebend sind?).

Diese Resultate behalten ihren Wert, auch wenn man die
physiologische Erklirung, daB das Auge eine einheitliche Reizung
angenehmer empfinde, als eine Mischreizung, nicht akzeptieren sollte.
Mir ist es zwar verstiindlich, daBl wir reine Farben?), die bei wech-
selnder Beleuchtung nicht in verschiedenen T6nen schillern, vor-
ziehen. Dagegen wiiite ich keinen plausiblen Grund dafiir anzu-
geben, dall dem Auge eine einheitliche Erregung besonders lieb wiire.

Fir binire Farbenkombinationen liegt seit Cohns einge-
henden Untersuchungen die Arbeit von Emma Baker vor, die mit
Pigmenten und mit Spektraifarben die gefilligen und die sehr ge-

1) Wiener Sitzler. M.-N. KI. 111, 8. 857 ff. Die von Koénig und Dieterici
nach andercr Methode gewonnenen Zahlen stimmen damit sehr gut iberein.

2) Ebd., S. 906 ff.

%) Man denkt hier an I’latons Kriterium fiir die Farbenschdnheit. Kirsch-
mann hat dazu das andere platonische Kriterium, den Glanz, gefiigt. Auch hat er
darauf hingewiesen, dall jeder Farbenton mit seiner Ilelligkeit und Sittigung (und
rdumlichen Merkmalen) eine gewisse Kombination bildet, die keine Qualitiit als
solche gefillig oder miBfillig erscheinen ldBt (Toronto Stud. 1 200, 215). Dicser
Gesichtspunkt hiitte bei den Exnersclien Beobachtungen auch hed}'angezogcn werden
sollen.
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fillligen Farbenpaare von einer grofieren Zahl von Versuchspersonen
hat Destimmen lassen. Da auch die Zahl der zur Verfiigung ste-
Lenden Nuancen grofier war, so konnte genauer geprift werden,
ob nicht in der Nachbarschaft der Komplementirfarben die zu
cincm bestimmten Ton am besten passende Nuance liege. In der
Tat crgaben die meisten Fille ein oder zwei Maximal) der Gefallig-
keit in der Nithe bez zu beiden Seiten des Komplementirverhilt-
nisses, withrend nur in einigen Fillen eine Ubereinstimmung der
gewithlten Kombination mit diesem Verhéltnis erzielt und in noch
anderen weit davon abweichende Farbenpaare bevorzugt wurden?).
Da die gewihlten Farben ebenso wie die angewandte Methode mit
denen von Cohn nicht identisch waren, ist freilich eine Nachpriifung
wiinschenswert. Dabei wiirde es sich empfehlen, die Methode der
kontinuierlichen Anderung oder die Herstellungsmethode bei Spek-
tralfarhen zu benutzen, um von der zufilligen Lage bestimmter
Nuancen unabhingig zu werden. Auch wiirde es zweckmifBig sein,
neben der Riicksicht auf Sattigung, Helligkeit und GréBe der Felder
den individuellen Motiven der Wahl genauer nachzugehen.

Schon v. Bezold hatte behauptet, daB das Maximum der Ge-
filligkeit fiir Farbenpaare nicht beim Komplementéarverhiltnis, son-
dern in dessen Niihe liege. Kirschmann meint, daBf uns die Kom-

1) Wundt (Physiolog. Psychol. 1115, 8. 142 ff) vermutet, daB zu den meisten
Farben 2 Maxima der Gefilligkeit mit einer miBfilligeren Zwischenphase gehéren,
und meint, daB die Ergebnisse von Cohn auf dem Kontrast und damit auf mdg-
lichst starker Wirkung jeder Einzelfarbe beruhen. Vgl. dazu die in der folgenden
Anmerkung mitgeteilte Bemerkung von Baker iiber die Schénheit der Einzelfarbe.

?) Toronto Stud. I 243 ff., IT 42, TDie Ergebnisse sind freilich fir die ein-
zelnen Grundfarben sehr unregelmiiBig, und die Maxima der gefiilligen und der
gefillissten Kombinationen fallen anch nicht zusammen. Besonders unregelmiBig
sind nach den sehr ibersichtlichen Kurven (I—XXTV) die Urteile tiber die ge-
filligsten Kombinationen ausgefallen. Vielleicht hingt das damit zusammen, daB,
wie Baker bemerkt (I 240 f.), scharfe Grenzen zwischen angenehmen und unan-
genehmen Kombinationen nicht bestanden haben. Die Versuchspersonen haben
wiederholt bemerkt, dafll die Schonheit der Einzelfarben es erschwert habe, iiber-
haupt unangenehme Kombinationen anzugeben. Die Spektralversuche sind wegen
der ganz abweichenden Methode mit den Pigmentversuchen kaum zu vergleichen.
Die Fragestellung war dort mehr auf den Einflu8 der relativen Gréfie der Farben-
felder gerichtet, die vermdge einer sinnreichen Anordnung konzentrisch anein-
ander stiefen. AuBlerdem war das Urteil iiber die Gefilligkeit der einzelnen
sukzedierenden Kombinationen ein absolutes, und bei wechselnder relativer Grife
der Felder muBte ein Gesamturteil iiber das Verhiltnis der Farbenttne abgegeben
werden, was ,nicht ganz leicht* war (II 29 £.).
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binationen am besten gefallen, die ein Maximum oder wenigstens
eine groBe Wirkung von Kontrast zeigen. Der grofite Kontrast-
effekt werde jedoch nicht durch die groBten Unterschiede hervor-
gebracht!). Aber mit dieser Lehre stimmt es nicht tiberein, daB
nach Baker in einigen Fillen gerade benachbarte Farben die wohl-
gefilligste Zusammenstellung bildeten, und dall sowohl bei Pigmenten
wie bei Spektralfarben gerade komplementire Farbenpaare in einigen
Reihen bevorzugt wurden. Ohne Kenntnis der besonderen Gesichts-
punkte, die fiir diese von der Norm abweichenden Wahlen bestanden
haben, ist es aber nicht zulidssig, die iiberwiegenden Fille als die
allein maBgebenden zu betrachten?).

Die Bakersche Untersuchung ist durch die Arbeiten von Susie
A. Chown und von T. Louis Barber erginzt worden. Jene bezieht
sich auf Kombinationen der von Baker benutzten 24 Pigmentfarben
in voller Sittigung, sowie je einer weillichen und einer schwirz-
lichen ungesittigten Farbe (&ént—shade) desselben Tons mit 7 Stufen
der Weil-Schwarzreihe?), von denen Schwarz und WeiB nach pho-
tometrischer Bestimmung sich etwa wie 1:40 verhielten*) und der
Kollektion von Milton-Bradley entnommen waren, wihrend die da-
zwischen liegenden 5 Stufen Grau aus der Kollektion von Prang
stammten. Das Hauptergebnis dieser unter den Arbeiten aus Toronto
durch Einheitlichkeit und innere Ubereinstimmung ausgezeichneten
Untersuchung besteht darin, daB Rot und Blau in voller und herab-
gesetzter Sittigung die gefélligsten Kombinationen mit der farblosen
Rcihe bilden, und dafi das Minimum in der Mitte des Spektrums,

1) Toronto Stud. T 215.

?) Das gilt auch gegen dic Annahme, daB der Gefiihls- bez. Stimmungs-
kontrast die Wohlgefilligkeit kontrastierender Farben bedinge. Auch diese Er-
klirung wiirde nach den bisherigen Ergebnissen nur fiir bestimmte Fille zutreffen.
Wahrscheinlich gibt es fiir Farbenkombinationen ebenso wie fiir Raumformen
verschiedene die Gefiilligkeit bestimmenden Motive. Man kann sich z. B., ab-
geschen von den schon erwilnien Gesichtspunkten, denken, dall einer Versuchs-
person benachbarte IFarben wegen ihrer Ahunlichkeit als zusammengehbrig und dar-
um als bevorzugt erscheinen, oder daft aus der Farbenskala typische Repriisentanten
der ganzen Reihe zusammengestellt und dazu moglichst verschiedene gewiihlt
werden. Manche wiirden zu diesem Zweck ein Paar von Komplementirfarben,
andere dagegen rot und blau oder griin und violett und dergl. als geeignet be-
trachten. Dsychologischie Analyse der Urteilsbedingungen ist somit auch hier die
niichste Aufgabe.

%) Toronto Stud. 11 85 {I.

) Dic ibermiBige Genauigkeit in der Berechnung des photometrischen
Verhiltnisses anf 3 Dezimalen wirkt befremdlich.
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etwa beim Gelbgriin licgt. Chown driickt dies Resultat auch so
aus, dab die emotional ausgeprigtesten Farben die besten Kombi-
nationen mit Grau giben, withrend die emotional indifferenten Gelb,
Gelbgriin und Griin und in geringerem Grade Violet und Purpur
mit farblosem Licht indifferente oder geradezu miBfillige Kombi-
nationen bildeten!). Da aber kein Protokoll iiber die Motive der
Versuchspersonen gefiihrt worden ist, so ist diese Interpretation vor-
liiufig als eine bloBe Vermutung anzusehen?). Nach den Versuchen
von Baker fiel die grofite Zahl von Vorzugsurteilen in die Gegend
des Gelbgriin, diese Farbe erscheint somit als die vertriiglichste
von allen. Darum meint Chown, dall die Kombinierharkeit einer
Farbe mit einer anderen und die Kombinierbarkeit einer Farbe mit
Grau sich umgekehrt proportional zueinander verhalten. Die ver-
triglichere Farbe ist sozusagen die indifferentere und hat insofern
mit Grau eine gewisse Ahnlichkeit.

Die Versuche von Barber bezogen sich auf die Kombinationen
der 24 vollgesittigten Pigmentfarben von Baker mit je einer weili-
lichen und je einer schwirzlichen Farbe desselben Tons3). Die
mitgeteilten Ergebnisse von 10 Beobachtern sind von einer so bunten
Abwechslung der Maxima und Minima, dafl sich eine bestimmte
Regel allgemeinerer Art kaum entnehmen ldBt. Zum Teil wird das
gewill scinen Grund darin haben, daB sich hier zwei Gesichtspunkte
durchkreuzen: einmal die Kombination mit der farblosen Reihe,
sodann die Kombination mit den Farben. Wenn z. B. das Maximum
der Vorzugsurteile fiir die Kombinationen mit Tinten nach der Mitte

1) Ebd. 8. 97.

2) Nach meinen Beobachtungen bilden Grin und Grau ein Nebeneinander
ohne innere Beziehung, ohne Antrieb zur Vorstellung einer Sattigungsreihe, an
deren Enden die beiden zusammengestellten Pigmente stinden. Blau und Grau
dagegen scheinen mir stark aufeinander hinzuweisen, viel Verwandtes zu haben.
Eine Befragung von Damen, die groBe Erfahrung in Farbenkombinationen aller
Art haben, ergab, daB Grin und Gelb zu Schwarz und WeiB sehr gut passen,
dagegen mit Grau nicht zusammenstimmen. Die Meinung war, daB zu wenig
Kontrast in diesen Verbindungen lige. Von einem Gefiihlskontrast war aber
dabei nicht die Rede.

3) Ebd. 1I, 167 ff. Es wire winschenswert, die Ausdriicke #nt und shade
auch im deutschen mit einfachen Namen wiedergeben zu kénnen. Ich schlage
vor, ,,Tinte* fiir die weiBlichen und ,.Schattierung fiir die schwirzlichen unge-
sittigten Farben zu sagen. Die hier beputzten tints und shades waren (ebenso
wie die vollgesittigten Farben) der Prang-Kollektion entnommen, wo sie nach der
von mir erbetenen und freundlichst erteilten Auskunft von Professor Kirschmann
als darker oder lighter Violet, Orange etc. bezeichnet sind.
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des Spektrums gravitiert, fiir die Kombinationen mit Schattierungen
nach dem Gelb und Orange, so mag das auf die Gefilligkeit von
Helligkeitskontrasten hinweisen. Dasselbe scheint aus den Beob-
achtungen tiber die Kombinationen der Farben mit ihren eigenen
Tinten und Schattierungen hervorzugehen, wonach bei Blau und
Violett die Tinten, bei Orange und Gelb die Schattierungen bevor-
zugt werden. Auflerdem aber beweisen diese Ergebnisse wiederum
die Notwendigkeit, den Motiven der Versuchspersonen nachzugehen
und nicht einfach die gleichlautenden Urteile aller Individuen als
gleichwertig und gleichbedeutend anzusehen.

Von besonderem Interesse sind die Versuche von Dobbie tiber
die gefilligste Anordnung von 6 Farben: rot, orange, gelb, griin,
blau, purpur, Pigmenten, die auf diinne Kartons geklebt waren.
75 Knaben und Midchen von 9—17 Jahren, die keine Kenntnis
der spektralen Ordnung der Farben hatten und sich an deren Folge
im Regenbogen auch nicht erinnern kounten, wurden aufgcfordert,
diese 6 Farben so zu legen, dafi sie bei einer bestimmten Fest-
setzung der Endfarben. die unter 8 Fillen nur einmal die spcktrale
Lage beriicksichtigte, die gefélligste Anordnung ergaben. AuBerdem
wurde als 9. Aufgabe die gefilligste Kombination der 6 Farben bei
kreisformiger Anordnung verlangt. Die Ergebnisse zeigten im Ver-
gleich mit den nach der Wahrscheinlichkeit zu erwartenden Ver-
teilungszahlen ein entschiedenes Ubergewicht fiir die spektrale An-
ordnung im kleinen wie im groflen. Daneben kommt relativ am
haufigsten die Nebeneinanderstellung kontrastierender Farben vor?).
Es scheint hicrnach, daB bei Bildung eines gefilligen Ganzen
dic Anordnung nach annilhernd gleichen kleinen Unterschicden be-
vorzugt wird, wihrend bei der Zerlegung in einzelne, relativ selb-
stindige Teile diejenige Anordnung hergestellt wird, die fiir diese
Teile an sich genommen dic gefilligste wire. Man konnte sich
aber auch denken, daf 6 Farben teils als Kinzelwerte nebeneinander
gostellt, teils zu 2 oder 3 Glicdern verbunden werden. Die An-
ordnung nach 3 Kontrastpaaren ist auch cine symmetrische. Die
Tabellen scheinen zu zeigen, dal} solche Gesichtspunkte vorherrsehiten.
Um diese Annahme iber den Rang einer blofien Vermutung zu
erheben, wiire freilich eine weitere Verarbeitung der Ergebnisse,
z. BB. mit Riicksicht auf das Alter und dic Gesichtspunkte der Ver-
suchspersonen, erwiinscht gewesen.  Vielleicht wiirde sich dabei

1) Toronto Stud. T, 253 1.
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gezeigt haben, dafl dic jingeren Kinder die cinfache Symmetrie
nach kleinen Intervallen, dic dlteren die kompliziertere Symmetrie
mit Einteilung in gleichartige Gruppen zu 2 oder 3 vorgezogen
haben.

2. Riumliche und zeitliche Formen.

a) Raumliche Formen.

Die in der letzten Zeil ausgefiihrten Untersuchungen iiber die
Wohlgefilligkeit von riumlichen Bestimmtheiten stehen fast séimt-
lich unter der Herrschaft einer eigentiimlichen theoretischen Auf-
fassung. Sie glauben das Gefallen an gewissen Figuren oder An-
orduungen auf motorische Prozesse bez. Tendenzen zuriickfiihren
zu konnen. Im einzelnen bestehen dabei manche charakteristischen
Unterschiede. Allen gemeinsam ist ferner die Polemik gegen die
von Fechner und Witmer befolgte Methode der Berechnung von
Mittelwerten aus den an verschiedenen Versuchspersonen gewonnenen
Ergebnissen. Das Resultat, daB der goldene Schnitt unter Beriick-
sichtigung optischer Tduschungen ein Maximum der Gefilligkeit ist,
wird als ein kiinstliches nachgewiesen, indem die grofie Streuung
der Linzelurteile hervorgehoben wird, die eine solche Durchschnitts-
berechnung illusorisch mache?). Auch wird bemerkt, dafl das Mittel
ganz aullerhalb des Bereichs der einzelnen Werturteile liegen kinne
und iber die spezifischen Urteile einer Versuchsperson nichts lehre.
Das ideale oder normale Individuum, das dabei vorausgesetzt werde,
sei eine unbrauchbare Fiktion2?). Damit ist in der Tat fiir eine
wirklich psychologische Untersuchung die Bahn frei geworden.

1) Vgl. z. B. Haines u. Davies, Psycholog. Rev. X1, 259; Puffer, Psychol.
Rev. Monogr. Suppl. IV, 483, wo besonders die Herrschaft verschiedener Ge-
sichtspunkte betont wird. Dasselbe diirfte gegen die von Cohn und Baker ent-
worfenen Kombinationskurven gelten, wihrend die von Chown mitgeteilte Total-
kurve im wesentlichen dasselbe Bild zeigt, wie die Einzelkurven, und dadurch
sich als berechtigter zusammenfassender Ausdruck der Einzelergebnisse ausweist.
Ubrigens ist mit einer solchen Feststellung das Urteil iiber die #sthetische Be-
dcutung des goldenen Schnitts durchaus nicht gesprochen. Nach meinen Beobach-
tungen besteht sie sicherlich, nur nicht als eine mystische Kraft der Zahlenbe-
ziehung, sondern auf Grund der psychologischen Deutung, die ich in meinem
Grundriff der Psychologie (S. 261) gegeben habe, und die sich mir seitdem noch
mehr bestiitigt und erweitert hat. 'Was gegen diese Deutung vorgebracht worden
ist, kann ich nicht als stichhaltiz anerkennen. Man muB sich nur hiiten, die
,scheinbare Gleichheit der Unterschiede* im Sinne einer Subtraktion zu fassen.
Man kann ebensogut auch von einer scheinbaren Gleichheit der Verhiltnisse reden,
wenn man fir die letzteren keine Quotienten einsetzt.

2} Angier ebd. S. 5411
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Die experimentell-dsthetischen Arbeiten fiber rdumliche Formen
zerfallen in Versuche mit Figuren und solche mit Anordnungen.
Zu jenen gehoren die Arbeiten von Haines und Davies iiber Recht-
ecke und von Segal iiber 4 verschiedene Objekte. Zu diesen rechnen
wir die seit Pierces Vorgang unter Miinsterbergs Leitung ausge-
tiihrten Untersuchungen von Puffer und Angier.

Die Versuche von Haines und Davies fanden hauptsichlich
nach der Herstellungsmethode an einem einfachen Apparat statt.
Die Ergebnisse ndherten sich bei einer Versuchsperson von Woche
zu Woche, so dai alle ihre Einstellungen schlieflich in das Bereich
eines Zentimeters Seitenlinge fielen. Bei anderen Versuchspersonen
dagegen ist die Streuung der Ergebnisse mit der Zeit grofier ge-
worden -— vermutlich infolge der wachsenden Zahl maligebender
Motive!). Die Verfasser bemiihen sich nun nicht um eine Zuord-
nung bestimmter Ergebnisse und Motive, also um die Aufstellung
gesetzmiiBiger Beziehungen, sondern beschridnken sich darauf, die
bei ihren Versuchen beobachteten Motive zu analysieren. Da werden
zuniichst rein dsthetische Urteile angefiihrt, bei denen die Figur
an sich gefillt, das Rechteck in sich geschlossen und harmonisch
erscheint, auch wohl den Eindruck der Festigkeit macht. In den
anderen Fillen wiinscht die Versuchsperson mit der Figur etwas
zu tun, oder sie driickt etwas aus, was sie zu tun wiinscht. So
bei der Wechselwirkung zwischen objektiver Veriinderung und sub-
jektivem Eindruck, die wir oben fiir das aktive #sthetische Ver-
halten herangezogen haben?). Kine Suggestion ist hier nach den
Verfassern wirksam. KEs kann aber auch ein vorgefalStes Ideal wie
in der gewdhnlichen Assoziation bestimmend werden, indem man
etwa ein Quadrat oder eine Form herstellen will, die sich zu Notiz-
biichern, Visitenkarten u. dgl. gut eignet. Daneben sind sensorische
und motorische Elemente von EinfluB. Wichtig ist, daB alle Ver-
suchspersonen wiederholt erklirten, daf sie keine Assoziationen
hiitten, und dal einige dic Figuren ohne Augenbewegungen abmef-
bar und bestimmbar fanden. KEine Versuchsperson meinte jedoch,
daB sie wahischeinlich durch Augenbewegungen wisse, wann sic
die gesuchte Figur habe3).

Dic Verfasser unterscheiden in ihrer Theorie, die sich an
Baldwins zirkulire Reaktion anlelint, zwischen Suggestion und Asso-

1) Psychol. Rev. X1, 264.
2) Vgl. oben 8. 18.
) I’s. Rev. XI, 266 ff,
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(3 X

ziation. Jene lilit das Ziel der befriedigenden Figur allmihlich
entstehen, ist der vorwiegend cmotionale und primitivere ProzeB
und beruht auf der einfachen Beziehung zwischen Empfindung und
Bewegung,  Die Assoziation dagegen bildet die Form auf Grund
ciner bereits fertigen, wenn auch nicht ganz bestimmten Vorstellung,
ist vorwiegend intellektuell und setzat eine héhere Entwicklung und
Erfahrung voraus. Beide P’rozesse sind allerdings nicht immer rein
und deutlich unterscheidbar, und es gibt viele Abstufungen zwischen
ihnen?). Aus diesen Erdrterungen lifit sich unschwer die Beschrin-
kung der Theorie auf die Herstellungsmethode erkennen. Sie sind von
einer gewissen Bedeutung filr das Verstiindnis des aktiven #sthe-
tischen Verhaltens. Sie stellen innerhalb desselben die zufillige,
triebartige P’roduktion und das Arbeiten nach einer Vorlage, einer
Idee, einem Ziel einander gegeniiber. Aber auf die Frage, warum
nun eigentlich diese Form gefalle und ecine andere davon wenig
verschiedene mififalle, geben sie natiirlich keine Antwort. Da ferner
der Hinweis auf die verschiedenen das Geschmacksurteil bedingen-
den Faktoren und auf die daraus resultierenden ,,Wahltypen* ohne
unmittelbare Beziehung auf die gewihlten Figuren geblieben ist,
haben die Verfasser das Material zu einer zufilligen und an sich
gleichgiiltigen Veranlassung fiir die Entstehung #sthetischer Be-
titigungen herabsinken lassen. Wir wollen aber in der Asthetik
nicht nur wissen, dal und wie etwas gefillt, sondern auch, was
gefiillt, wenn unter gewissen Gesichtspunkten aufgefalit und geurteilt
wird?®).

Zu ihnlichen Betrachtungen werden wir bei der Priifung der
Segalschen Untersuchung gefithrt. Die grofe Verdnderlichkeit
seiner Ergebnisse an geraden Linien in verschiedener Winkel-
stellung, an Rechtecken, Zickzacklinien®) und gleichschenkligen Drei-
ecken bezog sich nicht nur auf verschiedene Versuchspersonen,
sondern auch auf dieselbe Versuchsperson. Von Versuchstag zu
Versuchstag trat eine ,Umwertung der Werte“ ein. Dieselbe Figur

1) A a. 0. 8. 276 ff,

2) Auf andere Schwierigkeiten der entwickelten theoretischen Ansichten
mochte ich nicht eingehen. Ich bemerke nur, daB die .,rein asthetischen** Urteile
gar keine Deriicksichtigung, gefunden haben (offenbar weil die herstellende Be-
wegung fiir sie keine Rolle spielt), und dal der Suggestionsbegriff auch hier von
unbrauchbarer Weite ist.

3 Es fehlt eine Angabe iiber die Zahl der Zacken. Auch ist es bedenklich,
daB die Veriinderung dieser Figuren innerhalb einer Reihe in 2 Richtungen
erfolgt ist.
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konnte heute die wohlgefilligste und gestern die milfélligste sein.
Ja, am gleichen Versuchstage hat eine Versuchsperson dieselbe
Figur zuerst fiir die gefilligste und dann fiir eine der miBfilligen
erklart!). Durch diese Beobachtungen, die selbstverstindlich die
Angabe einer bestimmten schlechthin gefilligen Form verbieten,
ist Segal dazu gekommen, von der Beschaffenheit der gefallenden
und miBfallenden Objekte iiberhaupt abzusehen und auf Grund der
Aussagen seiner Versuchspersonen das #sthetische Verhalten der-
selben im allgemeinen genauer zu analysieren. Mit Recht weist er
dabei zundchst auf die Wichtigkeit einer dsthetischen Einstellung
hin, die alle mit der isthetischen Apperzeption nicht zusammen-
hingenden Reproduktionstendenzen ausschaltet?). Als erste Be-
dingung fiir das Eintreten des #sthetischen Zustandes bezeichnet
er ferner die rein intellektuelle Auffassung und Deutung des
zu bewertenden Gegenstandes. Von den Schwankungen, denen
diese unterliegt, ist auch das Geschmacksurteil abhingig. Eine
Linie kann z B. als fliegender Pfeil oder als eine mifiratene Hori-
zontale, als unsicher und als aufstrebend aufgefaBt werden und wird
je nachdem gefallen oder miBifallen. Dabei verhehlt sich Segal nicht,
dall das Objekt die Auffassungsweise bedingt. Aber es kann mehr
oder weniger vieldeutig sein, und das Subjekt als ganze Persinlich-
keit und in seiner augenblicklichen Stimmung ist doch die Haupt-
quelle fiir die Verdnderlichkeit der Auffassung.

1) Archiv f. d. ges. Psych. VII, S. 93 ff.

2) A.a. 0.8 91ff. Man wird sich hier wohl vorsichtiger dahin aussprechen
miissen, daB die sonstigen moglichen Reproduktionstendenzen gehemmt werden.
Dic Voraussetzung einer solchen Einstellung oder, wie ich lieber sagen michte,
Aufgabe dirfte anch geeignet sein, die psychologische Asthetik der normativen
zu nfhern. Dic Asthetik ist, wic ich meine. cine ,,Aufgabewissenschaft:, die
unter der Bedingung steht, die Tatsachen ihres Gebiets nur in ilirer Beziehung
zu einer derartigen Aufgabe finden zu Lkénnen und beriicksichtigen zu miissen.
Was vom dsthetischen Verhalten abhingt ued zu ihm gehort, ist fir die Asthetik
relevant, sonstige Erscheinungen des Bewuftseins nicht. So z. B. gehort os nicht
zu den Tatsachen der Asthetik, daB ich wihrend eines Konzerts vom Husten
goeplagt oder withrend der Detrachtung cines Gemiildes durch Vortbergeheade
gestort. werde. Da die Stellung von Aufgaben allenthalben in der Psychologic
geiibt wird, kann ich nicht finden, dafi die Asthetik durch die einseitige Hervor-
hebung dessen, was aus einer bestimmten Aufgabe folgt, was dem Tdeal reiner
Kontemplation entspricht oder geniigt, iiber dic Grenzen der Psychologie hinaus-
gehe. Wenn die ,.Nornien* nicht in den durch diese Aufgabe bedingten Wertungen
ihre Begriindung linden, ist es um ihre wissenschaftliche Dedeutung schwach
bestellt.

Bericht iiber den 110 Kongref. 3
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Als wichtigsten Bestandteil des isthetischen Verhaltens be-
zeichnet Segal sodann die Kinfiihlung, vermoge deren den Figuren
ein Ausdruck zugeschrieben werde. Die ésthetische Mechanik von
Lipps wird nicht allen Fillen gerecht und ist zu konkret und
gelehrt. Der lustbetonte Ausdruck gefiel, der unlustbetonte miBfiel.
Bei der Verleihung des Ausdrucks sind die reproduktiven Faktoren
als solche nur dunkel bewufit und darum schwer zu analysieren
Doch konnten die Versuchspersonen die Existenz solcher Faktoren
melirfach angeben, Sobald sie deutlich ablésbar hervortreten, haben
wir es mit Assoziationen im engeren Sinne und einem Grenzfall
des iisthetischen Verhaltens zu tun. Segal vermutet, daB sich nicht
vereinzelte Vorstellungen, sondern ganze Komplexe in Bereitschaft
befinden, und daB ,Gestaltqualititen* dieser Komplexe mit ihrer
Gofithlsbetonung reproduziert werden und mit dem sinnlichen Ein-
druck verschmelzen'). Man wird zweifelhaft sein diirfen, ob Ge-
staltqualititen sich in diesem MalBe von ihren Inferioris ablésen
lassen. AuBerdem wird in dieser Theorie wiederum die Bedeutung
des Eindrucks nicht gewiirdigt. Der Eindruck ist wie bei dem
Gesetz der spezifischen Sinnesenergie zu einem bloBen Reiz ge-
worden, der je nach der Beschaffenheit der reagierenden Substanz
bald diese bald jene Wirkung hervorbringt und fiir den Ausfall
derselben eigentlich nur noch als zufillige Auslésung in Betracht
komm¢2).

Nachtréglich erfahre ich von dem Verfasser, dafl er die hier
beanstandete Auffassung, die mich zu einem Vergleich mit dem

1 A.a 0. 8. 107 ff. )

?) Damit hingt es zusammen, daB Segal mit der ,,Ahnlichkeitsassoziation*
nichts anzufangen weiB. Er sagt nicht, was er darunter versteht. Ich finde,
dab man ohne das Gesetz der von mir (Grundr. d. Psych, S. 206 ff) sog. freien
Reproduktionen fiir die einfache Einfiihlung (man kann sie besser die objektive
pennen) kein volles Verstindnis gewinnt. Darum habe ich den Mechanismus
dieser Einfiihlung seit Jahren durch folgendes Schema erlautert:

E~R
N
G, T,
wo E den wahrgenommenen Eindruck, R irgend welche, als solche nicht zum
DewuBtsein kommende reproduktive Faktoren und G, U dic an diese gebundenen
Gefithle und Urteile bezeichnen. Vermoge der Ahnlichkeit mit R wirkt E ebenso
oder ahnlich wie R, d. h. weckt gleiche oder ihnliche Gefiihle und Urteile. Nun
kann natiirlich E verschicdenen R #hnlich sein und darum auch verschiedene G
und U hervorrufen. Aber gewisse Grenzen werden stets bestehen und demgemiB
auch E eine bestimmte Einflulisphiire sichern.
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Gesetz der spezifischen Sinnesenergic veranlafte, nicht fiir den
ssthetischen Eindruck, sondern nur fiir den Reiz vertreten habe,
Der isthetische Eindruck sei bereits durch die Deutung des apper-
zipierenden Subjekts eine vom Reiz verschiedene Potenz geworden,
deren Einflufl auf die #sthetische Beurteilung er keineswegs habe
leugnen wollen. Das stimmt mit dem tiberein, was ich oben (8. 22)
iilber den Unterschied von Reiz und é&sthetischem Gegenstand be-
merkt habe. Aber auch dann bleibt die Zuordnung von Beschaffen-
heiten dieses Gegenstandes zum Geschmacksurteil zu vermissen. Der
Hinweis auf die Lust- oder Unlustbetonung des Ausdrucks kann
dafiir keinen geniigenden Ersatz bieten, da wir nicht erfahren,
welcher Ausdruck den einen oder anderen Gefiihlscharakter hatte
und an welche Figuren er sich kniipfte. Dazu kommt, da fiir die
Deutung die Beschaffenheit des Reizes, der Perzeption nicht be-
langlos ist, wie Segal selbst zugibt. Nicht eine jede Linie wird als
mifiratene Horizontale oder als eine sich aufrichtende erscheinen.
Auf eine gesetzmiflige Zuordnung der gegebenen Gestalten und
der iiber sie gefilllten Urteile hiitte also nicht verzichtet werden
sollen.

Von den sonstigen Beobachtungen Segals sei hervorgehoben,
daB er die Ausdriicke ,Symmetrie, Harmonie, RegelmiBigkeit, Pro-
portionalitit® mehrdeutig fand, daB Organempfindungen das dsthe-
tische Verhalten nicht storten, wenn sie in dasselbe eingingen und
mit den reproduktiven Faktoren zusammenhingen, und daB die
formalen Gefiihle, die durch Klarheit, Vergleichung, Ausfiilhrung
der Figur, Leichtigkeit der Auffassung bedingt sind, viel hiufiger
bei dem MiBfallen als bei dem Gefallen an einer Form beteiligt
waren. Daraus geht hervor, daBl die Bedingungen des Milifallens
nicht dieselben zu sein brauchen, wie die des Gefallens!). Man
wird deshalb auch aus diesem Grunde dic einfache Wahlinethode
nicht fiir zweckmiBig halten kinnen.

Miinsterberg hat das grofie Verdicnst, der experimentellen
Asthetik dadurch ein neues Gebiet erdffnet zu haben, daf er das
Problem der riumlichen Anordnung von Pierce bearbeiten lieB.
Gegeben sind, so konnte man die Fragestellung hier formulieren,
gewisse Raumclemente, eine Linie, ein Quadrat, ein Stern u. dgl.
Gesucht wird diejenige Stellung diescr Klemente zueinander, die
den pefiilligsten Eindruck hervorruft. Da derartige Probleme in

H Aoa OO SO 101 T, 119 1T, 121 f.
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der Raumkunst cine groBe Rolle spielen, so war damit eine neue
Bezichung zu den komplexen isthetischen Tatsachen erschlossen.
Die vergleichsweise primitiven Versuche von Pierce sind von Puffer
in umfassenderem Mafie und mit bedeutenderen Ergebnissen fort-
gefiihrt worden. Wiihrend bei Pierce die Frage nach dem Gleich-
gewicht von ungleichen Raumbestandteilen, die zu einem Zentrum
symmetrisch angeordnet werden sollten, im Vordergrunde stand,
hat dagegen Puffer ihre Versuchspersonen angewiesen, von der Idee
des Gileichgewichts zu abstrahieren und nur die unmittelbar am
meisten gefallende Lage mit moglichster Vermeidung von Assozia-
tionen herzustellen. Auch wurden viele Experimente ohne besondere
Betonung des Zentrums der Fliche, auf der die Anordnung vor-
genommen werden sollte, ausgefithrt, und die Lage des konstanten
Objekts, mit Riicksicht auf die ein variables moglichst gefillig durch
Hin- und Herschieben eingestellt werden mufite, veréindert!). Infolge
dieser MaBregel und der Vermeidung voreiliger Mittelberechnung ist P.
bei Versuchen iiber den EinfluB der GréBe zu der Erkenntnis eines
neben der Anordnung nach mechanischen Gesichtspunkten wirksamen
Motivs geckommen, nimlich des Bediirfnisses nach Fiillung des zur
Verfiigung stehenden Raums?). Wird z. B. eine konstante Linie
auf 10 em vom Zentrum eingestellt, so miiBte nach mechanischen
Gesichtspunkten eine kleine variable Linie noch weiter auf der
anderen Seite hinausgeriickt werden, um den zur Balance erforder-
lichen lingeren Hebelarm zu erhalten. Aber der dadurch ent-
stehende groBe, dunkle, leere Raum im Zentrum wirkt ungefillig
und veranlaBt cine Anniherung der Variablen an das Zentrum?).
Ebenso wird die enge Kumulierung der Elemente im Zentrum ver-
mieden, um die leeren Flichen nach dem Rande hin nicht zu grof
werden zu lassen®).  AuBerdem soll das Zentrum mit seiner Um-

1) Psychol. Rev. Monogr. Suppl. 1V, 482 f.

2) Hitte nicht der Gesichtspunkt des Gleichgewichts doch eine iiberragende
und durch ‘die Anordnung der Versuche (vertikal stehende Tafel vor der Versuchs-
person!) begiinstigte Rolle gespielt, so wire Puffer wohl auch auf weitere, dem
dirckten Faklor zuzurechnende Wirkungen gestoBen. Sie hat es leider unterlassen,
den quantitativen Beziehungen der gefundenen Einstellungen genauer nachzugehen,
trotzdem eine Neigung, die geometrische Symmetrie zu berticksichtigen, nach ihren
Angaben vorhanden war. Vgl unten Anm. 4.

3 A.a 0. S. 484 .
4) Die Verf. meint, daB das Destreben, den Raum auszufiillen, auch ein

Gefiithl von Gleichgewicht verrate (S. 489)! Sie bemerkt nicht, dafl hier eiufach
ein EinfluB der Degrenzung ihrer Fliche (60 cm breit, 40 cm hoch) vorlicgt.
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gebung eine groBere Bedeutung fiir die Aufmerksamkeit haben.
Wenn daher das kleinere Objekt entgegen der mechanischen Anordnung
dem Zentrum niher geriickt wird, erhilt es ein grdoferes inneres
Gewicht?).

Sinnreich sind sodann die Versuche, durch Bewegungsein-
driicke, Steigerung des Interesses und Tiefenwerte an dem
variablen Objekt den EinfluB dieser Momente auf die Anordnung
zu ermitteln. Durch die Suggestion einer Bewegung zum Zentrum
hin wird die Vorstellung griéBerer Leichtigkeit erweckt und dem-
gemilB der Triiger jener Suggestion weiter hinausgeschoben. Dazu
kommt die raumfiillende Kraft eines solchen Objekts in der Richtung
seiner Bewegungstendenz. Weckt ein Objekt durch seine Beschaffen-
heit griBeres Interesse, so wirkt es wie ein mechanisch schwereres
und wird deshalb dem Zentrum genihert. Ahnlich wirkt der
Eindruck groBerer Ticfe, wie ihn etwa das Bild eines offenen
Tunnels gewi#hrt?). Dabei erkliren freilich die Versuchspersonen,
dal der offene Tunnel fiir sie ein groBeres Interesse hat. AuBer-
dem soll das Bild des geschlossenen Tunnels ein volleres Feld auf
seiner Seite verlangen, gewissermalen einen gréleren Hof, und damit
eine weitere Entfernung vom Zentrum. Wenn endlich beide Objekte
auf die eine Seite des Zentrums gebracht werden, was in den
wenigen Fillen, wo es geschah, den Versuchspersonen ein besonderes

Die Tendenz der Raumfiillung hat dadurch einen bestimmten Sinn erhalten.
Ferner hat nach ihren eigenen Angaben auch eine Neigung geometrische
Symmetrie herzustellen bestanden. Auch mufite dadurch, daf das Zentrum nicht
besonders markiert war, die Gleichgewichtsvorstellung viel verlieren.

) A.a.0.8. 490. Dadurch wird es freilich der Verf. mdglich, alle Fiille
ihrer tatsichlich sehr abweichend ausgefallenen Ergebnisse zu erkliren. Wird
die kleinere Linie vom Zentrum weiter hinausgeschoben, dann hat sie die Bediirf-
nisse mechanischen Gleichgewichts erfillt, wird sie dagegen im Widerspruch mit
diesem DPrinzip dem Zentrum mehr geniihert, dann hat sie ein groferes inneres
Gewicht gehabt! Man vergleiche mit der letzteren Annahme die Versuche tber
den Einflub des Interesses, wonach das [nteressantere dem Zentrum gendhert
werden mufl, weil es interessanter ist. Hier erhilt es dadurch, dafi es dem
Zentrum gendhert wird, ein griBeres Interesse!

% A a 0.8 491 1f, 500 ff. Die Ergebnisse sind allerdings nicht so be-
friedigend, wie cs nach den Ausfiihrungen der Verfasserin den Anschein hat (vel.
S.4931f). Auch ist die Aussage einer Versuchsperson auffallend, daB alles ganz
unbefriedigend sei. Dic Anordnung sei schwer als cin Ganzes aufzufassen, jedes
der zu balancicrenden Bilder werde fiir sich genommnen (8. 504). Solclie DBe-
merkungen kehren auch bei anderen Versuchspersonen wieder und lassen cinen
gewissen Zwang in der Versuchsanordnung und cine Vereinfachungstendenz in
der Interpretation der Frgebnisse vermulen.
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Vergniigen bercilete, so wird das von der Verfasserin dadurch mit
der Lehre von der Balance in Einklang gebracht, daB sie den gegen-
tiberstehenden leeren Raum mit einem besonderen Tiefenwert aus-
stattet, der ihn den beiden in eine Einheit zusammengefafiten
Bildern das Gleichgewicht halten laRt.

Die Theorie, welche mit diesen Versuchen (und zahlreichen
Messungen an DBlittern aus dem ,Klassischen Bilderschatz®, anf
die wir hier leider nicht eingehen kénnen) verbunden wird, ist die
Theorie der ,sympathischen Reaktion®. Wenn es eine urspriingliche
Tendenz gibt, optische Formen durch motorische Impulse nachzu-
ahmen, so wirden die durch symmetrische Formen angeregten
Impulse in Harmonie stehen mit dem in unserem bilateralen Orga-
nismus angelegten System von Energien. Gelingt es nun die Ab-
weichungen von der geometrischen Symmetrie auf eine verborgene
Symmetrie iiquivalenter Faktoren zuriickzufithren, dann hat nach
Puffer die Theorie ihre volle Bestitigung erhalten!). Die hier
angenommene und durch die Versuche angeblich nachgewiesene
Aquivalenz wird nun darauf bezogen, daB die einzelnen Raum-
elemente ein verschiedenes Gewicht im Sinne des Anspruchs an
die Aufmerksamkeit haben. Der Verbrauch der Aufmerksamkeit
aber ist nichts anderes, als das Mal der motorischen Impulse, die
auf das Objekt der Aufmerksamkeit gerichtet werden. Dabei kommt
es nur auf den Betrag, nicht auf die Richtung dieser Bewegungs-
energie an, die nicht im eigenen Korper lokalisiert, sondern auf Orte
des AuBenraums iibertragen wird und als deren Gewicht erscheint.
Jedes Element eines Bildes, das die Kraft hat, motorische Impulse
in dem Betrachtenden zu erregen, wird als Ausdruck dieser Kraft
empfunden. Die Harmonie der Anordnung mit unserer bilateralen
Organisation gefillt, und der erfahrene Kiinstler wird versuchen,
das Maximum motorischer Impulse im Verein mit der Vollkommen-
heit des Gleichgewichts zwischen ihnen zu erregen?).

Es ist hier nicht der Ort, diese Theorie ausfiihrlich zu kriti-
sieren. Ich méchte daher nur wenige Bemerkungen dazu vortragen.
Die Vorstellung des Gleichgewichts brauchen wir nicht aus der
Aquivalenz unserer eigenen motorischen Impulse zu schopfen, und
bei der Wahrnehmung einer symmetrischen Anordnung im geome-
trischen oder mechanischen Sinne sind bilateral verteilte, dquivalente
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motorische Impulse weder nachgewiesen mnoch auch nur wahi-
scheinlich. Schon die einfache Uberlegung, daB die Bewegungen
der Augen, die hier in erster Linie herangezogen werden, konju-
gierte Bewegungen sind, die einen dquivalenten rechten und linken
Anteil fiir die Wanderung nach rechts oder links gar nicht im
Sinne jener Theorie unterscheiden wund miteinander ins Gleich-
gewicht setzen lassen, hitte die Aufstellung dieser Theorie ver-
hindern sollen?). Wir wollen von der seltsamen Bestimmung der
Aufmerksamkeit und der nicht minder seltsamen Behauptung, daB
der Kiinstler ein Maximum motorischer Impulse anstreben solle,
ganz absehen2?). Diese Annahmen und Ausfithrungen bilden den
unerfreulichsten Teil der sonst so interessanten und anregenden
Arbeit®). Es ist nur zn wiinschen, daf die Versuche iiber Gleich-
gewicht und Symmetrie oder allgemeiner: iiber die Anordnung
gegebener Elemente im Raume wieder anfgenommen werden und
dabei von der Zwangsjacke einer nur auf Verschiebung in einer
Richtung berechneten Versuchsanordnung ebenso wie von der
schematischen Voraussetzung eines mechanischen Gleichgewichts
befreit, unsere Kenntnis der Tatsachen bereichern und vertiefen
mdchten.

Unter der Herrschaft #hnlicher Voraussetzungen steht leider
aunch die Untersuchung von Angier idber die Teilung einer
horizontalen Linie nach der Herstellungsmethode. Die gefilligste
ungleiche Teilung zu beiden Seiten des Zentrums sollte durch Ein-
stellung eines iiber der Linie beweglichen vertikalen Streifens von
den Versuchspersonen vorgenommen werden. Die Ergebnisse zeigten
zaniichst, dall das Gesamtmittel aller Versuche mit der Teilung

1) Warum wird auf die Tatsache verschiedener motorischer Energic auf
der rechten und linken Seite unseres Korners keine Riicksicht genommen? Ver-
suche iiber den EinlluB der rechten und linken Lage des variablen Objekts haben
nach Puffer (S. 483 f) kein bestimmtes Resultat ergeben. Haben ferner cinseitig
Gelihmte kein Gefallen an symmetrischen Gebilden?

%) Es kommt hicrnach auf die Wahrnehmung oder Vorstellung einer An-
ordnung iiberhaupt nicht mehr an, sondern nur auf die Auslésung motorischer
Impulse. Man kbnnte demnach als motorischer Automat genau das gleiche dsthe-
tische Vergniigen haben, wie als homo sapiens, und unter Umstinden Tiere sich
darin iiberlegen wissen. Auch miiBte sich das reizloseste Bild durch entsprechende
willkiirliche Verteilung und Verstirkung motorischer Impulse in ein hochst reiz-
volles umwandeln lassen.

% Auch in jbrem Buche: The Psychology of Beauty, 1905 ist dic Ver-
fasscrin dabei geblichen. Vgl 8. 109 V.
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nach der Regel des goldenen Schniits zusammenfiel. Das hat aber,
wie Angier versichert, nichts zu bedeuten, weil die Abweichungen
davon bei einzelnen Versuchspersonen sehr iiberwiegen. Kiirzere
und breitere Linien lieferten zumecist entsprechende Resultate. Die
Versuchspersonen hielten dabei fast alle an ziemlich konstanten
Regionen fiir ihre Kinstellung fest!). Weitere Versuche mit vari-
ierten Bestandteilen werden nun dazn benutzt, auch fiir die un-
gleiche Teilung einer horizontalen Linie die Gesichtspunkte des
Gleichgewichts zur Geltung zu bringen. Die kurze Linie wird
nach ecinigen Aussagen der Versuchspersonen aufmerksamer be-
trachtet, findet gréferes Interesse, erscheint wirksamer und aktiver.
So wird die ungleich geteilte Linie zu einem Ausdruck verschiedener
Interessen. Der kurzen Linie entspricht eine griBere Spannung
des ganzen motorischen Systems?). Die lange Linie li6t die Augen
frei sehweifen und bildet den MaBstab, der nun auch nach der
anderen Seite hin angelegt wird3). Hier aber wird an dem friiheren
Ende der kurzen Linie eine Innervation der Antagonisten angeregt,
durch die der Eindruck verstirkt wird. So kommen gleiche Em-
pfindungen von Bewegungsenergie auf beiden Seiten zu stande und
damit das das Wohlgefallen bedingende Gefiihl des Gleichgewichts.

Man fragt sich nach diesen Ausfithrungen vergeblich, warum
nun nicht jeder Lé&ngenunterschied gefilliz erscheint. Durch die
additional i{nnervation der Anatagonisten sollte doch jeder ausge-
glichen werden konnen. Trotzdem werden kleine Abweichungen
von der Gleichteilung nach Angier selbst unangenehm gefunden und
geht die gefillige Ungleichheit nicht {ber eine gewisse Grenze
hinaus*). Ebenso diirfte es einem Unbefangenen schwer einleucliten,
dafi dic groBe Linie zum MaBstabe der kleinen gewihlt wird. Das
umgekehrte Verfahren liegt doch ungleich niher. Damit soll nicht
bestritten werden, dafl der minor den Kindruck des gewichtigeren
Bestandteils machen kann. Aber mit der Innervation der Antago-

1) DPsycholog. Rev. Monogr. Suppl. 1V, S. 546 ff. Die m. V. der einzelnen
Versuchspersonen variierten zwischen 1,8 und 10,7. Der minor lag in den Grenzen
von 46—75 mm bei der Gesamtlinge der Linie von 160 mm.

2) A.a O. 8 558ff. Man beachte: des ganzen Systems, also nicht nur
einer Seite. Trotzdem wird vorher (3. 551) auch von Angier eine Aquivalenz
bilateral verteilter organischer Energien angenommen!

%) Angier iibersieht ganz, daB die Teilung von der Versuchsperson selbst her-
gestellt wird.

9 A a 0.8S. 550.
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nisten hat das sicherlich nichts zu tun. Man beachte auch die
eigentiimliche Gleichung zwischen einem Plus von BewegungsgroBe
und der Innervation der Antagonisten!?)

Diesen Spekulationen ist nun auch noch dadurch der Boden
entzogen worden, daf Stratton?) in einer feinen und sorgfaltigen
Untersuchung die Inkongruenz zwischen den gesehenen und
als gefillig beurteilten Formen und den von den Augen bei
ihrer Wahrnehmung durchlaufenen Strecken nachwies. Die
Versuchspersonen wurden dabei ausdriicklich instruiert, eine Kreis-
linie, ein Rechteck, eine Wellenlinie mit dem Blick zu verfolgen.
Die erhaltenen Kurven stehen mit den Versuchen von Kindern im
Nachzeichnen von Gegenstinden auf ungefilir gleicher Stufe. Das
Auge bewegt sich weder in geraden Linien noch um eine unver-
anderliche Achse. Die Versuchspersonen hatten von dieser Inkon-
gruenz keine Ahnung, sondern meinten eine sehr exakte Nachbil-
dung geliefert zu haben. Wenn Stratton ferner 2 Kurven nach-
bilden lieB, von denen die eine anmutig, die andere, ihr in der
Gesamtform gleichende, hifllich und verzeichnet erschien, so waren
die von den Augen in beiden Fillen beschrichenen Figuren unter-
einander so éhnlich, dafl auf ilirer Grundlage an cine Unterschei-
dung schoner und héBlicher Formen keinesfalls gedacht werden
kann. Nicht minder bestand eine starke Inkongruenz zwischen den
von den Versuchspersonen frei intendierten Gestalten und den bei
der Ausflthrung dieser Intentionen von den Augen durchlaufenen
Kurven. Die monokulare Betrachtung ergab dassclbe Resultat. Da
nun die photographischen Pilder auch die unregelmifige Sprung-
haftigkeit in den Augenbewegungen nachwiesen, kann selbst eine
Zuriickfithrung der Gefilligkeit anf zeitliche Verhiltnisse dieser
Bewegungen nicht mehr in Betracht kommen.

Stratton zeigt nun zugleich, daB diese Ergebnisse fiir eine
Heranziehung des Netzhautbildes chenfalls verhiingnisvoll sind.
Denn dieses mufl unter dem Einflu der geschilderten Bewegungs-

') Minsterberg crklirtin der Vorrede zu diesem Bande der Ilarvard Studies,
dafi er scinen Schiilern vollste Freiheit in dem Ausdruck ihrer Ansichten gelassen
habe (S. V). DBei allem Respekt vor der fremden geistigen Selbstindigkeit finde
ich doch, daB eor hier darin zu weit gegangen ist.

2y Philos. Stud. XX, 8. 836 [f. Vgl. auch UIsycholog. Rev. XII1, S. 94 {1,
in welcher erst nach AbschluB dicses Referats erschicnenen Arbeit die Unmig-
lichkeit dargetan wird, das Gefallen an der Symmetrie auf Augenbewegungen
zuriickzufithren.
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formen des Auges stchen und daher unruhig, unterbrochen sein,
aus  sukzedierenden und sich superponierenden Fragmenten be-
stechen.  Das disthetische Objekt kann daher nur als eine geistige
oder zentrale Schopfung angesehen werden. Viel wichtiger als
Korperempfindungen sind dafir Aufmerksamkeit und Phantasie,
aktives Verstindnis und Sympathie. Die Gedanken an das Leben
und scine Krifte, an einheitliche Gesetze und abgeschlossene Tota-
litiiten, die Einfithlung und die Neigung zur Teilnahme an wohl-
geordneter Titigkeit — das sind die wesentlichen Faktoren fiir die
iisthetische Bewertung von Raumformen. Die Empfindungen, die
wir bei Nachahmung des Gesehenen erleben, sind nur untergeord-
nete Mittel den Eindruck personlicher und lebendiger zu gestalten.
Sie gleichen den Trommeln und Zymbalen des Orchesters?).

Ganz besonders muf} bei der hier bekimpften Theorie bedauert
werden, dafi sie gar keinen Anhalt fiir quantitative Bestimmungen
gibt, die iiber ein unsicheres mehr oder weniger hinausgehen, und
darum auch kein Verstindnis fiir quantitativ genauer ausdriickbare
Ergebnisse vermittelt. Dal es eine ziemlich eng begrenzte Vorzugs-
zone gibt, die gegen benachbarte Gréflen unter Umstinden scharf
abfillt, kann aus diescn motorischen Tendenzen und Impulsen weder
abgeleitet noch begreiflich gemacht werden. Auch fir diese
Theorien werden die Eindriicke zu bloBen Reizen, die hier nicht
die Vorstellungsreproduktion, sondern die motorischen Tendenzen
und Krifte auslosen. Die Formwahrnehmung als solche wird zun
einem gleichgiiltigen Nebenerfolg, von dem #sthetisch nichts ab-
hiangt. Und doch bestehen, wie schon Seyffert gezeigt hat, eigen-
tiimliche Beziehungen zwischen der Genauigkeit der Formauffassung
und dem édsthetischen Werte der Form?), und sind die Ergebnisse

) Es ist sehr erfreulich, gerade bei einem amerikanischen Forscher diesen
Anschauungen zn begegnen. Haines und Davies erkliren’einmal (Psych. Rev. XI,
S. 279), es sei ein Gemeinplatz der heutigen Psychologie, da8 alles psychische
Material dyvnamogen, und daB die Verbindung von Empfindung und Bewegung die
einfachste Form psychischer Prozesse sei. Es scheint, daB8 dieser ,,Gemeinplatz*
mit anderen secinesgleichen das wohlverdiente Schicksal teilt, weder allgemein
anerkannt noch wahr zu sein. Ich fiirchte nur, daB die Arbeit von Stratton
nichts helfen wird. Man wird sich eben ein anderes Ventil fir das Bediirfnis
nach ,,motorischen'* Theorien 6ffnen und dabei weiterhin der bequemnen Gepflogen-
heit frohnen, andere den tatsichlichen Nachweis fiir die Untauglichkeit derartiger
Spekulationen fithren zu lassen.

2) Philos. Stud. XVITI, S. 214. Leider bringt auch Seyffert die ,.Augen-
bewegungsgesetze® damit in Zusammenhang,
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der Wahl von jener Willkiir weit entfernt, die ihnen nach solchen
Theorien anhaften miifite.

b) Zeitliche Formen.

Die Frage nach der Gefiilligkeit zeitlicher Formen ist bisher
nur fiir gewisse rhythmische Tatsachen experimentell untersucht
worden. Bolton hat zunichst in einer trefflichen Arbeit die Zeit-
werte fiir eine bequeme Rhythmisiernng von Schalleindriicken be-
stimmt. Die individuellen Unterschiede sind dabei zwischen den
28 Versuchspersonen so groB, daBl die Durchschnittsberechnung
einen illusorischen Wert hat!). Das auf diese Berechnung ge-
griindete Hauptergebnis von Bolton, daf ésthetisch gefillige Rhythmen
bei verschiedener Zahl der Glieder eine ungefihr gleiche Ge-
samtzeit dauern, also bei wachsender Zahl der Glieder eine ent-
sprechende Abnahme der IntervallgréBe aufweisen, kann darum
nicht als sichergestellt gelten?). FEine wirkliche Bedeutung diirfte
diesem ,,Prinzip der Taktgleichheit* nur fir Substitutionen inner-
halb eines rhythmischen Ganzen zukommen?3). Dal Assoziationen
bei der Bestimmung gefilliger Rhythmen eine Rolle spielen, be-
sonders bei der Gruppierung a 2, und dall eine iiberragende Ten-
denz zur Bildung einer Gruppe von 4 Eindriicken bestand, geniigt
nicht zur Erklirung der groflen individuellen Unterschiede. Unter

1) Americ. Journ. VI, S. 214 f. Die obere Grenze fiir die rhythmische
Zusammenfassung war z. B. bei einer Versuchsperson 0,780, fir eine andere
2,804" Intervall. Was will bei solcher Differenz der Zahlen ein Durchschnitt
von 1Y/, Sek. besagen? Eine Gruppierung & 2 fand bei einer Versuchsperson
schon bei 1,672"" statt, bei einer anderen erst bei 0,268". Auch bei derselben
Versuchsperson variierte diese Grenze schr erheblich, z. B. 0,268—0,969 oder
0,323—1,002"" fiir eine Gruppierung i 2.

%) Auch zeigen diese Zahlen selbst vielmehr eine ausgesprochene Tendenz
zur Abnahme:

die Linge der Gruppe a 2 ist 1,590",

” »” " ” :‘l 3 " 17380”7
” n kh] b1 ;\l 4 M 11228”1
” »” i I a6 w 1 014”
" - ' a8 , 1,160".

Nur bei der Grupplclun-r zu 8 Eindriicken tritt also ein Umschlag in der
Tendenz zur Abnahme ein, der vielleicht auf dic Anniherung an ungiinstige Inter-
vallgrofien nach unten hin zuriickzufithren ist. Anderseits ist an die Abhiingig-
keit der Zeitschitzung von der Anzahl der Klemente zu denken (vgl. Meumann
in Philos. Stud. X, S. 812).

%) Vgl. Meumann in Philos. Stud. X, 817 und die dort mitgeteilte Beobachtung
von Sievers, sowie 8. 404 T,
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dem Einfluf der Ermiidung nahmen die gefilligen Rhythmen nach
Bolton an Zeitlinge zu. Von Wichtigkeit ist endlich der Hinweis
auf die Ifihigkeit sich an Veriinderungen der Zeitverhiltnisse leicht
anzupassen. Auf diese Weise kann ein anfangs unangenehm lang-
sames oder rvasches Tempo spiiter angenehm werden'). Diese Tat-
sachen machen ebenso wic die individuellen Differenzen in der
Wall gefilliger Rhyvthmen die allgemeine Zuriickfiithrung dieser
Erscheinungen auf die Dauer und Verteilung der Aufmerksamkeits-
phasen und -energien zu einer recht unfruchtbaren.

Von sonstigen auf die Gefilligkeit von Rhythmen beziiglichen
Tatsachen sei die Beobachtung von M¢ Dougall hervorgehoben, daf

ein viergliedriger Rhythmus mit SchluBakzent (‘! ‘\ J T) am Ende
einer Schlugreihe am angenehmsten erscheint. Folgt in einem
Rhythmus von der Form T ‘| >‘|_ sofort ein gleicher ohne Pause,

so wirkt das unangenehm. Steht er dagegen allein oder liegt eine
groflere Pause dazwischen, so wirkt er angenehm, weil hier die
Moglichkeit der Erginzung des letzten betonten Schlags durch eine
unbetonte Pause gegeben ist. Die Aquivalenz der Glieder darf
nicht verloren gehen, wenn ungleiche Gruppen gewihlt werden?®).
Auch diese Tatsachen lassen erkennen, daff von einer Taktgleichheit
nur bei einer gewissen Reihe von Takten und bei daraus hervor-
gegangener Einiibung auf eine gewisse rhythmische Gruppe geredet
werden kann, und zeigen zugleich, was aus der Musik lingst be-
kannt ist, dall auch Pausen als Substitutionsglieder gelten kénnen?).
AuBerdem fand Mc Dougall, daB bei Rhythmen, die von der Ver-
suchsperson hergestellt wurden, der Anfangsakzent eine grifiere
Bedentung fiir deren Einheitlichkeit und Vollkommenheit hat, als
der Endakzent, und daf der &sthetische Wert eines Rhythmus
wesentlich von dieser seiner vollen Bestimmtheit abhingt®).

Die Beobachtungen von Stetson ergaben, dafi der Reim fiir
die Hervorhebung des Abschlusses eines Verses von Wichtigkeit
ist. Die minimale befriedigende Verspause war darum auch bei un-

) A a 0.8, 216. 221, 236.

2y Psychol. Rev. Monogr. Suppl. IV, 347. 349.

3) Stetson {Ebd. S. 465 1.) sieht den Grund fiir die auffallende RegelmiBig-
keit der Gesamtzeiten und der Zeiteinteilung in der Musik darin, daf hier ver-
schiedene Rhythmen gleichzeitis nebeneinander hergehen und in gewissen Werten
koinzidieren miissen.

49 A.a. 0. S. 405.
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gereimten Versen groBer, als bei gereimten, wihrend maximale be-
friedigende Verspausen in beiden Fillen ungefihr gleich grofi waren.
Der Reim reduzierte die notwendige Verspause auf die Linge eines
VersfuBes, so daB die eigentliche Verspause am Schlull eines ge-
reimten Verses iiberfliissiz wurde. Damit steht es im Zusammen-
hange, dall der Reim sogar die Pause zwischen einem betonten
SchluB- und dem betonten Anfangsgliede eines Verses verringern
1aBt (_'uu;uu_’uu_'I_’uu_'uu_'.vu_’l). Stetson
fand ferner eine entschiedene Tendenz, solche Reime vorzuziehen,
in denen die Glieder des Reims auf die nimlichen Zeitwerte fielen,
das gleiche Intervall hatten?).

3. Komik.

Hieriiber liegt eine in vieler Beziehung mustergiiltige Arbeit
von L. Martin vor. Nur zum Zweck einer direkten Bekanntschaft
mit einigen in der Komik enthaltenen Problemen und mit dem
Versuch unternommen, die Mdglichkeit befriedigender Anwendung
von bekannten psychologischen Methoden auf die Losung solcher
Probleme zu priifen, ist sie methodologisch hichst anregend, in der
Vorsicht der Deutung vorbildlich zu nennen. Xs wurde durchweg
der Ausdruck ,funny“ von den Versuchspersonen verlangt, was
wohl nicht ganz den Sinn unseres ,komisch“ wiedergibt. Dadurch
ist, wie mir scheint, eine Nuance in die ganze Untersuchung hinein-
gekommen, die einer Beschrinkung auf spezifisch komische Ein-
driicke nicht durchweg férderlich war. Bilder, die Witzblittern
entnommen waren, dienten als Hauptmaterial aller Versuche. Ver-
schiedenartigkeit des Gegenstandes und des Grades komischer Wir-
kung waren fiir ihre Auswahl allein malBigchend.

Die ersten Beobachtungen lieferten eine Ubersicht der bei
komischen Wirkungen zu berficksichtigenden Faktoren. Iiin lachen-
des Gesicht im Bilde veranlafit die Versuchspersonen oft mitzu-
lachen und das Urteil ,komisch® abzugeben, wéhrend spiiter ge-

1} Psychol. Rev. Monogr. Suppl. IV, 423 f. 428. Man kann allerdings zweifel-
haft sein, ob dies Ergebnis nicht wenigstens zum Teil durch die Versuchsanord-
nung des Verfassers bedingt war. Der Reim wurde nimlich durch einen am
Ende des Verses, ciner gleichformigen Schallreilic, wiederkehrenden, qualitativ
abweichenden Eindruck markiert, Kann nicht die dadurch gegebene qualitativo
Verschiedenheit zwischen Schluff- und Anfangsglied zweicr Verse cinfach der
Grand fur die Betonung des Schlusses, fiir die Erleichterung der Zusammen-
fassung eciner Verseinheit gewesen sein?

2 A, a. 0. & 431
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funden wird, daB keine wirkliche Komik vorlag. Die Gefiihle und
Vorstellungen, die ein Bild begleiten, werden zuweilen auf das
nichste libertragen und bestimmen teilweise dessen Wirkung. Ge-
legentlich kann man die Komik eines Bildes durch eine leichte
Anstrengung des Denkens oder Fiihlens erneuern. Allgemein kann
mau sagen, dall die ganze psychoplysische Disposition der Ver-
suchspersonen auf das Urteil von Einfluf ist?).

Im einzelnen wurde festgestellt, dall die Bilder bei ldngerer
oder wiederholter Einwirkung an komischem Effekt verloren?).
Trotzdem kann das Urteil {iber ein Bild auf Grund der Erfahrung
festgehalten werden. Man hat daher zwei Bedeutungen der Aussage
»komisch® zu unterscheiden, eine, die sich auf die aktuelle, und
eine andere, die sich auf die erfahrungsgemif bekannte Wirkung
bezieht?). Wenn der Verlust der komischen Wirkung mit der Zeit
nicht hervortritt oder gar zum Gewinn wird, so liegt das nach den
Aussagen der Versuchspersonen nur daran, daf neue, bisher nicht
bemerkte komische Ztige aufgefallen sind. Der Verlust héngt tibri-
gens in seiner GréBe von der urspriinglichen Kraft der komischen
Wirkung ab, deren Dauer sich gleichfalls nach dem Grade der-
selben richtet. Die Beschaffenheit des abgegebenen Urteils ist je
nach der Expositionsdauer des Objekts verschieden. Mit der Zahl
der komischen Zentren, d. h. der Elemente, die in dem Bilde
in relativer Selbstéindigkeit eine Wirkung hervorriefen, wuchs die
Dauer und die Grofle der Komik. Man muli deshalb auch die Ver-
suchspersonen dahin instruieren, bei der Betrachtung eines Bildes
nicht bloB auf bestimmte Teile zu blicken. Die Zahl der von den
Versuchspersonen angegebenen komischen Zentren ist individuell
sehr verschieden*).

Auf den sorgfiltigen Nachweis von Zeit- und Raumwirkungen
im Sinne der Psychophysik bei dem Vergleich zweier Bilder gehen

1) Americ. Journ. of Psych. XVI, 8. 88. So wirkte z. B. vorheriges Kaffee-
trinken giinstig anf die komische Wirkung, ebenso Wohlbefinden, freie, beliebige
Haltung des Kopfes beim Betrachten, absichtliches Lachen (8. 49 f.).

2) Dicse Abstumpfung trat auch bei den Versuchen von Aars iiber die Farben-
bewertung von kleinen Kindern (Zeitschr, f. piidagog. Psychol. I, S. 176 f.) ekla-
tant hervor,

3 Ebd. S. 89. Diese Unterscheidung ist auch fiir andere #sthetische Tr-
teile, ja fiir alle Werturteile notwendig und geht auf die Gegeniiberstellung von
aktuellen und potenziellen Werten zuriick. Vgl. Cordes, Psychologische Analyse
der Tatsache der Selbsterziehung. Wirzb. Dissertat. 1898, S. 27.

4) Ebd. S. 40 £, 44 fT. .
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wir nicht ein!). Dagegen ist die Untersuchung tiber die Abhingig-
keit der komischen Wirkung eines Bildes von ernsten oder komi-
schen Vorbildern von groBerem Interesse. Fs zeigte sich ndmlich,
daB eine Vorreile von ernsten Bildern die komische Wirkung einer
nachfolgenden Reihe entschieden beeintrichtigte, wihrend eine Vor-
reihe von komischen Bildern keine wesentliche Steigerung herbei-
fiihrte. Ahnlich war der EinfluB von ernster und heiterer Musik
beim Betrachten komischer Bilder. Ein Kontrast darf also nur mit
Vorsicht als steigernder Faktor verwandt werden2).

Ferner fand Martin, daB der Ausdruck eines Gesichts im
Bilde dessen komische Wirkung steigerte, wenn er fréhlich, heiter
war, und dal mit der Breite des lachens der Grad der Wirkung
wuchs®). Ebenso erschien unter sonst gleichen Umstinden das
grioBere Bild komischer als das kleinere. Bewegung des Bildes
wurde oft als ein die Wirkung steigernder Faktor erkannt, insofern
das Bild dadurch an ILeben und Wirklichkeitsreiz gewann. Auch
bei den nach der Methode der kontinuierlichen Anderung ausge-
filhrten Versuchen war die Bewegung und eine gréfiere Schnelligkeit
derselben ein unterstiitzendes Moment, ebenso wie eine gelegentliche
plétzliche Stockung*). Abweichungen von der NormalgréBe eines
Gegenstandes wirken nach beiden Richtungen (zu kurz — zu lang)
ungefihr gleich komisch. Die Maxima beider Abweichungen im
Sinne dieser Wirkung werden ebenso wie die Norm selbst recht
sicher und mit geringer Streuung bestimmt5).

Zum SchluB bringt die Verfasserin noch die Ergebnisse eines
eingehenden Fragebogens, der dadurch auch zu quantitativen
Aufschliissen fiihrte, dali einige Urteilsgrade verlangt wurden. Das

n S 52 ff.

2) Ebd. S. 62 ff.

3) Ebd. 8. 70. Gerade diese Tatsache, sowie die Angabe, daB die meisten
Versuchspersonen die Komik mit ihrem eigenen Lachen in kausale Verkniipfung
brachten (8. 54), liBt vermuten, daB das Urteil funny mehr das Belustigende,
zum Lacben Reizende, als das Komische im engeren Sinne gemeint habe. Immer-
hin bemerkte eine Versuchsperson, daff unwillkurliche Unterdriickung des Lachens
den komischen Effekt fir sie erhéhe (8. 104)! Dalb aber ein lachendes Gesicht
im Bilde komischer wirkt, als cin crnstes oder trauriges, kann auch daran liegen
daB es den Eindruck der IHarmlosigkeit hervorruft, der fiir die Entstehung einer
komischen Wirkung wesentlich ist.

4 S 711, 77

%) 8. 751 Die hier anschliefenden Ergebnisse der Ausdrucksmethode
{(Beschleunigung von Puls und Atmung unter dem LEinfluB komischer Wirkung)
seien nur erwihnt.
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9.5}

Gefithl der Komik war hiernach fast in jedem Falle von Muskel-
bewegungen begleitet, deren Ausgiebigkeit mit der Hohe der Urteils-
grade parallel lief. Dicse Bewegungen waren zum Teil Nachahmungs-
bewegungen. Kine Hemmungstendenz ihmen gegeniiber ergab einen
nicderern Urteilsgrad.  Unter den Nachahmungshewegungen hatte
das Lachen die unmittelbarste und andauerndste Wirkung auf den
resultierenden komischen Eindruck, der im Urteil wiedergegeben
wurde. Freilich zeigte sich auch in einem Massenexperiment, da8l
der komische Eindruck nicht immer von Nachahmungsbewegungen
begleitet ist. Man darf sie also nicht zur conditio sine qua nmon
machen?).

y»Empfindungen® and erer Sinnesgebiete ?), namentlichakustische,
waren, wenn sie nicht ablenkten, ein untersttitzender Faktor. Das
Bild erschien manchen ohne das Auftreten solcher Erginzungen
als leblos. Hiiufig waren auch Assoziationen wirksam, die je nach
ihrem Gefiihlsgehalt steigernd oder hemmend die Komik beeinfluBiten.
Uberraschung, Neuheit eines Eindrucks bestimmen fiir alle Ver-
suchspersonen den Grad der komischen Wirkung, und ebenso war
fiir alle Versuchspersonen die Wahrnehmung eines komischen Gegen-
standes mit Lust verbunden. Unangenehme Details storten dabei
nicht, wenn sie sich dem Ganzen unterordneten. Schonheitim eigent-
lichen Sinnc ist ebenso wie ein ethisches Element nicht von Be-
deutung oder eher ablenkend. Lebensvolle Natiirlichkeit, auch wenn
sie sich mit HibBlichkeit paart, ist fiir die komische Wirkung giin-
stiger. Die meisten Versuchspersonen wiirden ungern sich selbst
oder ihre Frcunde in eimem komischen Bilde dargestellt finden.
Die Mehrzahl hatte ein Gefiihl der Uberlegenheit bei der Betrachtung
und sah in dem komischen Eindruck etwas Krniedrigtes oder Ver-
kleinertes?). Fast alle Versuchspersonen berichteten iiber Kontraste,
Widerspriiche als eine Hanptquelle der komischen Wirkung. Dabei
bestand der objektive Kontrast zwischen dem Gedanken der nor-
malen Verfassung eines Dinges und der davon abweichenden Wahr-
nehmung desselben?).

Eine Versuchsperson fand den besten allgemeinen Ausdruck
fiir das W esen der Komik, indem sie sagte: ,,die Komik ist angenehm

) Ebd. S. 89 ff.

?) Die Verfasserin spricht absichtlich von Empfindungen, obwohl es natiir-
lich nur Vorstellungen waren.

%) Diese Beobachtung gilt wohl nur fiir eine gewisse Art komischer Wirkung.

4 8. 971f.
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und mit einem Impuls zu lachen verbunden. Neuheit oder Plotz-
lichkeit in den Vorstellungen und ein Element von Widerspruch
oder Kontrast sind stets vorhanden.* Von den historischen Theorien
wurde diejenige Schopenhauer’s am meisten bevorzugt!). Das
Hauptergebnis der inhaltreichen Arbeit aber ist der Nachweis, dal
keine einzige der zahlreichen bisher aufgestellten Theorien sich von
dem Fehler der Kinseitigkeit freigehalten hat. Jede hat gewisse
Erfahrungen allein beriicksichtigt und andere daneben vorkommende
aufler acht gelassen. Die Vorziige einer experimentellen Behandlung
dsthetischer Probleme sind hierbei im allgemeinen glinzend hervor-
getreten und lassen hoffen, dali dieser ausgezeichnete Anfang einer
derartigen Untersuchung der isthetischen Modifikationen die frucht-
barsten Anregungen geben werde.

4. Bildende Kunst.

Von den Versuchen von Calkins ist bereits oben die Rede ge-
wesen?). Sie lieB 300 Kinder verschiedenen Alters und 150 Studenten
(zur Hilfte crste, zur Hilfte letzte Semester) 3 Bilder beurteilen,
wobei zuerst 1 und 2 und dann das von diesen bevorzugte und 3
miteinander verglichen und in ihrer relativen Gefilligkeit bestimmt
wurden. Bild 1 war durch Schonheit der Farben, Bild 2 durch
Schonheit der Form, Bild 3 durch Tiefe des Ausdrucks ausge-
zeichnet. Nachdem die Wahlen vollzogen waren, wurden die Bilder
nochmals in derselben Ordnung vorgezeigt und die Versuchspersonen
ersucht Griinde fiir ihre Entscheidungen anzugeben3). Die Ergeb-
nisse zeigen, wie schon bemerkt, ein klares Ubergewicht der Ifarbe
gegeniiber der Form fiir das Urteil der Kinder, der Form vor der
Farbe fiir das Urteil der Altesten. Aber das ausdrucksvolle Bild
hatte seinerseits einen Vorzug vor dem farbigen fiir die Kinder
der beiden untersten Altersklassen in einem noch hdheren Malle,
als [iir die Altesten. Aus der Klassifikation der Griinde crgab sich

y 8. 111

Y 8. 17,

%) Psycholog. Rev. VII, 8. 581 f. Calkins spricht S, 582 unten von 3 Wallen,
wahrend nur 2 beschrichen und in den Tabellen verzeichnet werden. Man darf
jedoch nicht ohne weiteres voraussetzen, daB, wenn 2 vor 1 den Vorzng hat und
3 vor 2, dann auch 8 vor 1 den Vorzug haben miisse. Ferner liitte die Raum-
lage der Bilder beriicksichtigt werden sollen. Die nachtriigliche Angabe der
Griinde fiir die getrolfcne Wahl hat auch ihre Uedenken. Auch die Zeitlage
spielte einc Rolle, wie Culkins selbst fur die Kioder bemerkt (S. 584, Aum. 1).

Bericht iiber den 11. KongreB, 4
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die vorherrschende Neigung der Kinder, an irgend einem Detail
besonderes Gefallen zu finden, die hidufige Unfdhigkeit ein Bild als
ein Ganzes zu wiirdigen. Aullerdem spielte die Farbe und die
religitse Bedeutung von DBild 3 (ein musizierender Engel von
Melozzo da Forli) bei den Kindern eine grdflere Rolle. So erklért
sich leicht die auffillige Bevorzugung des dritten, fir diesen Ver-
such offenbar nicht gliicklich gewihlten Bildes?). Bei den Alteren
treten negative Griinde, MiBfallen an einzelnen Ziigen hervor, und
von den positiven Momenten sind Gesichtsansdruck, Assoziationen,
Wahrheit neben der Form die wichtigsten Motive der Bevorzugung.
Die Midchen bemerken hiufiger das Gesicht und den Ausdruck,
als die Knaben?). Ks ist zweifellos wiinschenswert, diese psycho-
genetisch interessanten Versuche mit giinstigeren Bedingungen wieder
aufzunehmen 3).

Meine eigenen Versuche?) bilden insofern eine Parallele zu
denen von Calkins, als sie zeigen, daB bei einer gewissen Ein-
wirkungsdaner des Objekts auch Erwachsene ungefihr auf der
Stufe von Kindern in ihrem iisthetischen Verhalten bleiben. Die
Wahrnechmung und Erkennung der Einzelheiten in ihren Wechsel-
heziehungen nimmt dann so ganz in Anspruch, daf das sich darauf
aufbauende einfithlende Verhalten wenig oder gar nicht zur Ent-
wicklung kommen kann. Trotzdem wirken Farben und Formen
und gewisse assoziative Faktoren bereits deutlich ein. Daraus habe
ich geschlossen, dall eine sympathische Einfithlung nicht, wie be-
hauptet worden ist, als die condeitio sine qua mon des #sthetischen
Verhaltens iiberhaupt angesehen werden darf%). Kinige weitere
Beobachtungen schienen zu lehren, daB sich die ersten Spuren der
sympathischen Einfithlung bei 5’ Expositionszeit einstellen. Meine
Ergebnisse wurden in dem von mir angegebenen Sinne fiir eine
noch kiirzere Exposition von K. Gordon an einfacheren Objekten

1) Das zeigt auch die Verteilung der von den Versuchspersonen angegebenen
Giriinde auf die verschicdenen Bilder S. 590.

%) 8. 584 ff.

3) Auch die Zeitdauer der Betrachtung sollte dabei beriicksichtigt werden, —
Dic Beobachtungen von Vernon Lee (vgl. oben 8. 16) konnen erst gewdiirdigt
werden, wenn der vollstindige Bericht vorliegt.

4) Americ. Journ. of Psych. XIV. 8. 215ff

%) K. Lange (Zeitschr. f. Psychol. Bd. 36, S. 395 it.), Th. Lipps (Archiv f.
d. ges. Psychol. IV, 8, 478. 480) und Volkelt (System der Asthetik I, S. 218)
haben den Sinn meiner Versuche ginzlich miflverstanden. Iech komme darauf
bei einer anderen Gelegenheit zuriick.
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bestitigt!). Fiir die Beurteilung meiner Versuche ist es nicht
unwesentlich, dafl die dsthetische Apperzeption durch keine be-
sonderen Gesichtspunkte oder Aufgaben voreingenommen war.

5. Musik.

Hier erwihne ich zuniichst die Versuche von M. Meyer iiber
die befriedigende Wirkung von Schlufitonen eines musikalischen
Motivs?). Er fand dabei 2 Momente wirksam. Das eine bezeichnet
er als die fallende Modulation, das andere als die Tonizitit. Die fallende
Tonfolge wird in der Mehrzahl der Fille so sehr bevorzugt, daf}
geradezu der tiefste Ton als Schlubton am meisten gefiillt. Die
tonische Wirkung kann diesen Faktor je nachdem unterstiitzen oder
* hemmen. Sie besteht darin, daB von einem Ton, der nicht durch
eine reine Potenz von 2 reprisentiert ist, zu einem anderen tber-
gegangen wird, der durch solch eine Potenz von 2 darstellbar ist,
wenn dieser vorher gehort oder wenigstens vorgestellt worden ist.
Ein Analogon der fallenden Modulation kann auch beim Sprechen
beobachtet werden?). KEine andere Versuchsreihe von Mever bezog
sich auf die Wirkung von Vierteltdnen, wie sie in der asiatischen
Musik viel gebraucht werden. Dabei zeigte sich, dal sich das
Ohr einer an unsere Musik gewdhnten Versuchsperson durch
hiinfige Wiederholung einer Phrase mit EinschluB von Viertelténen
nicht nur an sie gewohnt, sondern schliefllich sogar angenchm
durch sie berithrt werden kann?). Demnach ist, wie Meyer meint,
nicht anzunehmen, dall die Gesetze, unter denen jene Musik steht,
andere sind als die, welche unsere Musik beherrschen?®). Nach
meiner Ansicht 148t sich aus diesen Versuchen nur schlieBen, daf}
die Musikunterschiede nicht auf einer urspriinglichen Organisations-
differenz beruhen. Andere Gesetze kinnen darum doch in ihnen
zur Geltung kommen. Die Versuche von Stumpf an siamesischen
Musikern lchren, dall sie gleich uns an einzelnen Durakkorden das

) Archiv f. d. ges. Psychol. IV, 5. 449.

%) Vergl. dariiber in der sehr lehrreichen Untersuchung von Abraham
und von Ilornborstel iber das Tonsystem der Japaner die Bemerkungen iiber
das Tonalititsgefihl. Sammelbinde der Internat. Musikgesellsch. IV, S. 331 {.
(vgl. auch ebd. V, S. 386).

% Americ. Journ. of Dsychol. XTV, S. 192 ff.

%) Vergleiche dic psychologisch eingehendercn Ausfithrungen von Abraham
und von Ifornbostel a.a. 0. S. 339 f. tber die Ihigkeit, sich auf fremde Musik
einzustellen.

5 A.a 0.8 2071
4*
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grifite Wohlgefallen haben?). Trotzdem steht ihre Leiter unter
cinem anderen Gesetz als die unsrige.

Wir gedenken zum Schluf8 der experimentellen Konzerte,
die von Gilman und Downey veranstaltet worden sind. Jener lief
30 Vorsuchspersonen, die simtlich Musikliebhaber, aber keine
Kiinstler waren®), 13 Musikstlicke vorspielen, deren Wirkung sie
mit Riicksicht auf gewisse Fragen, die an sie gestellt wurden, zu
bestimmen hatten. [diese Fragen beziehen sich séimtlich auf den
Ausdrack der Musik, die Lrregung von Vorstellungen und Stim-
mungen, und sind meist etwas zu allgemein gehalten?). Auf das
Gefallen und MiBfallen ist leider gar keine Riicksicht genommen.
Gilman ist der Ansicht, daB eine Ubereinstimmung der Majoritit
den Ausdruck des fraglichen Stiickes ergibt, wihrend die in der
Minoritit bleibenden Angaben nur zufillige Assoziationen andeuten.
Lr unterscheidet zwischen einer Suggestivkraft der Musik und ihrer
Ausdrucksfihigkeit. Jene gibt sich in der Fiille der Vorstellungen
und Gemiitsbewegungen kund, welche von der Musik angeregt
werden. Aber ausdrucksvoll ist sie nur, insofern die erregten
Stimmungen bei verschiedenen voneinander unabhéingigen Personen
cinander gleich sind?). Bei diesen Voraussetzungen und der oben
gekennzeichneten Beschaffenheit seiner Versuchspersonen fand der
Verfasser natiirlich nur einen sehr diirftigen Betrag von tber-
einstimmenden Aussagen und somit einen sehr geringen Aus-
druck abstrakter Art in der vorgefithrten Musik, obwohl, wie er
selbst sagt, das Programm aus hesonders ausdrucksvoller Musik be-
stand®).

Man kann die Gefahren einer bloBen Stimmenzihlung nicht
deutlicher illustrieren, als durch dies [Experiment. Musikalisch
unentwickelte Personen sollen beim erstmaligen Hiren eines Stiickes

1) Beitrage zur Akustik etc. 3. Ileft, S. 106 {.

?) Americ. Journ. of Psychol. IV, 8. 555f. Dal} die Versuclispersonen in
unserem Sinne nur geringe musikalische Bildung hatten, geht daraus hervor, da8
keine von ihnen das Lied aus dem Freischiitz: Durch die Wilder ete. und nur
2 von ihnen die D-dur Sonate op. 28 von Beethoven kannten.

% Auch W.S8tern (Zeitschr. f. Psychol. V, 8. 368 ff.) hat auf diesen und
andere Mingel hingewicsen.

9 Aoa 0.V, 45. 56.

%) V, 70. Da finden wir z. B. Leid und Wunsch, tiefe Trauer, frohliche
Kraft u. dgl. iibereinstimmend angegeben. Aber meist muB auch diese Uber-
einstimmung erst durch Verarbeitung und Vereinfachung des Materials erzielt
werden.
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sofort die entscheidende, maBgebende Bestimmung seines Ausdrucks
treffen! Wie wiirde wohl ein Kinstler Gber die Kompetenz dieses
Gerichts denken?! Das Kinzige, was vielleicht auf solchem Wege
festgestellt werden kann, ist das Mindestmali von Ausdruck, der
in einer Musik lebt. Wer die Erfahrung gemacht hat. daB ihm
ein Werk bei erster Aufnahme fremd und unverstiindlich erschien
und bei hdufigerer Wiederholung dann ein Schleier nach dem
anderen fiel, der kann sich nur wundern, daB ein Musiker wie
Gilman ein solches Experiment fiir ausschlaggebend halten konnte,
um schlechthin als Ausdruck der Musik zu bezeichnen, was iiber-
einstimmend in ihr gefunden worden ist. Und doch gibt er gelegent-
lich, bei einer Arie aus Figaros Hochzeit, zu, daB Mozarts Ansicht
mehr zihle, als die eines anderen?'), und erklirt er eine Versuchs-
person, die darin das erfolglose Suchen nach einer unwichtigen
Sache wiedergegeben fand?), fiir selten sensitiv. Warum wird diese
Aussage hier nicht als zufillige Assoziation gewertet? Warum
glaubt er nicht, daB Mozart nur eine zufillige Assoziation her-
gestellt habe, als er Ton und Wort in dieser Form miteinander
verband ? %)

Man sieht, das lixperiment kann nur die Bedeutung haben
zu zeigen, wie sich Versuchspersonen dieser Art beim ersten An-
hiren verschiedener Stiicke benehmen, nicht aber eine objektive
Feststellung ,,des* Ausdrucks der betreffenden Musik sein. Wollte
er der letzteren Aufgabe nachkommen, so hitte er eine Elite von
Kennern, die auf das Genaueste in der zu deutenden Musik zu
Hause waren, berufen oder vergleichende Studien an Musik mit
Text treiben missen. Halt man sich diese Tragweite des lixperi-
ments vor Augen, dann bietet es immer noch viel Interessantes.
(ieradezu erstaunlich ist z. B., dal} die Kartenarie der Carmen von
17 unter 24 Versuchspersonen fiir den (GGesang einer Frau gehalten
wurde?), die ein Bild persénlichen Ciliickes und ein Hindernis seiner
Verwirklichung vor Augen habe, und dal 12 von 24 eine Situation
von hachster Wichtigkeit fiir dic Sdngerin darin erkannten, 10 sic
fitr hoffoungslos erklarten. Das crschiapft gewih nicht den® Aus-

1) Ebenda 8. 59,

?) Kbenda 8. 58. KEs war Birbchens Nadelarie.

%) Vergleiche dariiber auch die interessanten Ausfilhrungen von Dauriac
in der Revue philosoph. Bd 42. 8. 1 und 155.

4) Sic wurde von der Violine mit Klavierbogleitung gespiclt (I1V, S. 565;
Vv, 68 L).
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druck dieses ergreifenden Gesanges, aber ist fiir die Wirkung des-
selben ein respektables Zeugnis?).

Downeys Versuche sind leider ein blofes ,Nachwort® der
Gilmanschen, wie er selbst sich ausdriickt. Nur hat er gar keine
Fragen gestellt, sondern seine 22 Versuchspersonen ganz sich selbst
fiberlassen.  Darunter war ein Berufsmusiker, die tbrigen hatten
wenig oder gar keine musikalische Ubung?). Auch er schlieBt, daB
die Musik nur den Ausdruck hat, den die Majoritiit in ihr erkennt,
d. h. einen gewissen Gehalt an Stimmung, wie Hoffnung und Trauer
oder Ergebung und Freude u. dgl. Die Aussagen waren noch un-
bestimmter und fehlten bei einigen Versuchspersonen génzlich.
DaB gerade eine Hinschrinkung auf kiirzere Stellen und auf einen
bestimmten Gesichtspunkt weiter fiithren, zeigt das von Gilman ge-
brachte Beispiel aus Hindels Messias. Das Vorspiel zu der Arie:
»Er ward verschmihet und verachtet® wurde allein gespielt. Die
Versuchspersonen hatten anzngeben, welche musikalischen Mittel
vorzugsweise zu dem Eindruck der Traurigkeit beitragen, den diese
Musik nach allgemeiner Auffassung mache. Hier wurde mit groBer
Einstimmigkeit das Eintreten von ges fiir g bez. die dadurch be-
dingte plétzliche Mollfirbung und die beiden niedersteigenden Terzen-
giinge wegen ihrer Ahnlichkeit mit den Intentionen der Stimme
beim Ausdruck von Trauer als die Haupttriger jener Stimmung
bezeichnet?). Dies eine Beispiel hiitte die allgemeine Voraussetzung
dieser Arbeiten erschiittern und zugleich darauf hinweisen sollen,
dal} eine Untersuchung einzelner Motive, Tonfolgen, Harmonien die
induktive Grundlage fiir eine wirkliche Erkenntnis des musikalischen
Ausdrucks bilden muB.

Meine kurze Ubersicht des gegenwiirtigen Standes der experi-
mentellen Asthetik hat manche wichtigen gelegentlichen Beobach-
tungen4) nicht beriicksichtigt. Sie hat auflerdem verschiedene Bei-
triige iibergehen miissen, weil sie mir weder in Miinchen noch in

1) Zumal da die orchestrale Wirkung fortfiel.

2) Americ. Journal of P’sychol. IX, 63. Sie kannten nicht einmal Chopins
Trauermarsch.

) Ebd. IV, 565. V, 61.

4) Z. B. Stumpfs Bemerkungen iiber den Gefiihlscharakter der Intervalle
(Beitrage zur Akust. 3. ITeft 8. 101), die Arbeiten von Binet und Leclére (Année
psyeholog. 11T, 296; IV, 379), soweit sie iber &sthetische Tendenzen individual-
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Wiirzburg zugiénglich gewesen sind'). Auch habe ich die reiche,
durch ein teilweise experimentelles Verfahren unterstiitzte moderne
Bewegung auf dem Gebiet der Kunsterziehung nicht hier verfolgen
und schildern kénnen?). Aber ich hoffe doch schon durch die vor-
stehende Charakteristik den Eindruck erweckt zu haben, daf Fechners
Saat aufgegangen ist, und verheilungsvolle Anfinge einer vielseitig
sich entwickelnden wissenschaftlichen Arbeit vorliegen. Wenn es
richtig ist, daB die Entdeckung der zweckmifBigen Methode bereits
der halbe Weg zum Ziele der angestrebten Erkenntnis ist, dann haben
wir in der experimentellen Forschung auf dem Gebiet der Asthetik
in kurzer Zeit einen groficn Fortschritt gemacht. Die Mannigfaltig-
keit und Tragweite der ecinzelnen Methoden verdient nicht minder
als der Reichtum ihrer Anwendungen und die Neuheit mancher
Ergebnisse und Gesichtspunkte volle Anerkennung. Gewil ist die
cxperimentelle Asthetik bei weitem nicht die ganze Asthetik,
und das Experiment liefert uns durchauns nicht alle empirischen
Hilfsmittel der Untersuchung. Daneben hat Fechners Methode der
Verwendung oder, wie ich sie licher nenncn méchte, die ver-
gleichende Methode in der Form eciner Analyse &sthetischer Ge-
bilde cinen weiten und berechtigten Spielraum und eine grofie
Bedeutung. Aber das Experiment hat sich bereits einen so sicheren
und breiten Platz unter den Hilfsmitteln der édsthetischen Forschung
erobert, daB cs von dem Asthetiker chensowenig mehr ignoriert
werden darf, wie von dem Psychologen.

Aut die Beschaffenheit der gefallenden Gegenstiinde, der Farben
und Formen, der Intervalle und Rhythmen war die experimentelle
Asthetik zundichst gerichtet gewesen. Das Verhiiltnis des goldenen
Schnitts ist das Symbol dieser crsten Phase unscrer Wissenschaft,
Auf das dsthctische Verhalten und scine Motive, die Apperzeption
und dic Einfithlung, die Kntwicklung der cinzelnen Phasen, dic

psychologischer Art bei der Teschreibung eines Gegenstandes berichten, und das
in den grofen Asthetiken der ncuesten Zeit von Lipps, Volkelt, Dessoir ent-
haltene reiche Material an Beobachtungen und Theovien.

1) Ich weise nur hin anf die Untersuchung von Sears iiber den Rhythmus
im Pedagog. Seminary VIII, die Abhandlung von Gehring iber den Ausdruck
der Musik in Philosoph. Rev. XIT, die Arbeiten von [Lart Gber Wall von Bildern
durch Kinder und von Sherman iiber die Asthetik der Worte im Northwestern
Journ. of Edncat. VI und VIL

2) Vgl. namentlich Lichtwark: Ubungen in der Betrachtang vou Kunstwerken,
4. Aufl. 1902, Kersehensteiner: Dic Entwieklung der zeichnerischen Begabung,
1905 u. v. a.



Ho Oswald Kiilpe.

individuellen Gesichtspunkte der Beurteilung ist die experimentelle
Asthetik der Gegenwart vorwiegend eingestellt. Dic Betonung der
Einfiihlung als der Quelle aller Schinheit ist fiir diese charakteristisch.
Beides schliefit sich nicht aus und sollte mit- und nebeneinander
erforscht werden. So wenig es eine schlechthin gefallende
Beschaffenheit von Gegenstinden gibt, so wenig gibt es
cin dsthetisches Verhalten, das von der Beschaffenheit
seiner Gegenstinde géinzlich unabhidngig wire. So wird,
wenn wir nicht irren, dic niichste Entwicklung unserer Disziplin
darauf ausgehen, dic beiden Hauptgesichtspunkte der Betrachtung
auf diesem Gebiet, den gegenstiindlichen und den zusténdlichen, zu
vercinigen und aufeinander zu beziehen. Wir wollen wissen, welche
Gesetze das dsthetische Verhalten bei aller seiner scheinbaren Will-
kiir und Regellosigkeit beherrschen. Zu diesen Gesetzen gehdren
aber zweifellos auch die Abhingigkeitsverhiltnisse, die zwischen
bestimmten #Hsthetischen Verhaltungsweisen und gegenstindlichen?)
Beschaffenheiten obwalten. Zur Feststellung solcher Beziehungen
ist die experimentelle Asthetik in hervorragendem MaBe befahigt
und berufen.

Diskussion.

Herr Lipps: Man kann von vornherein nicht crwarten, dafBi
wohlgefalligere Farben oder Farbenpaare mit Grundfarben oder kom-
plementiren Farbenpaaren zusammenfallen. Denn das Wohlgefallen
ist von mannigfach wechselnden subjektiven Faktoren abhidngig und
darum nur als Wahrscheinlichkeitswert, der eine ganze Mannigfaltig-
keit von mitunter erheblich schwankenden Einzelwerten reprisentiert,
zu bestimmen. Darum kann doch eine gewisse Abhéngigkeit bestchen,
die alsdann ihrem Grade nach zu bestimmen ist. — Eine groBe
Strcuung der Werte darf nicht als Hindernis fiir die Ableitung
von Durchschnittswerten angesehen werden, da die Durchschnitts-
werte keine objektive Bedeutung haben, sondern nur zur Charak-
terisierung der Mannigfaltigkeit, aus der sie abgeleitet wurden, dienen.
Es ist iberhaupt zwischen den Methoden der experlmentellen
Asthetik und den Methoden der experimentellen Psychologie kein
Unterschied zu machen: stets sind die Grundsétze der empirischen
Wahrscheinlichkeitslechre bet der Auswertung der Beobachtungs-
ergebnisse in Anwendung zu bringen. Geschieht dies nicht, so
konnen die Beobachtungsmgobnlsso auch nicht als verbindlich gelten

1) DaB wir hierbei unter dem Gegenstande nicht den Reiz verstehen, wird
hoffentlich keiner Erliuterung oder gar Rechtfertigung bediirfen. Vgl. dariiber
Wundt, Physiolog. Psychol. 1118, S. 176 f. und oben S. 22.
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Herr Wirth: Die Verwendung kurzdaucrnder Expositionen
und wenig entwickelter Prozesse hat stets gewisse Schwierigkeiten
des Grenzvorganges in sich. Dies gilt schon fiir ihre positive
Verwertung, wenn man nachweisen will, daf ein Inhalt in einem
zeitlich umgrenzten Erlebnis vorkommt. Noch mehr Einwinde er-
geben sich aber vielloicht bei der negativen Verwertung, wenn cin
bestimmter Inhalt, z. B. das Erlebnis der Einfithlung in irgend
einem Grade, ausgeschlossen werden soll. Auflerdem wire endlich
selbst bei sicherem Ausschlul eines Elcmentes, z. B. eines mnach
Seite der Einfahlung charakterisierten Inhaltes, die allgemeine Frage
nur zuriickgestellt, warum der Begriff des Asthetischen auf den
Rest noch angewandt wird.

Herr Kiilpe: Die Bemerkungen des Kollegen Lipps kann ich
nur als eine Ergdnzung bez. Bestitigung meiner Ausfilhrungen be-
trachten. — Gegen die meine Methode der Zeitvariation betreffen-
den Einwinde des Kollegen Wirth stelle ich fest, daB ich eine
isthetische Wirkung unabhidngig von der ,sympathischen“ Ein-
fithlung konstatiert habe. Es scheint mir nicht zuldssig, darnach
noch einen ,unbewuBten* EinfluB derselben zu kovstruieren, um
eine auf keinerlei experimentelle Untersuchung gestiitzte Theorie
zu retten. Ebenso wenig halte ich es fiir zweckmiBig, die Defini-
tion der &sthetischen Wirkung so eng zu fassen, dall die innerhalb
eines begrenzten Zeitraums beobachtbaren Zustinde nicht mehr dazu
gerechnet werden konnen. Eine solche willkiirliche Grenzbestim-
mung wird der Kontinuitit, mit der sich das #sthetische Verhalten
entwickelt, nicht gerecht. Wenn endlich der experimentellen
Forschung aus der Natur eines Grenzvorganges Schwierigkeiten er-
wachsen, so muB das doch wohl in noch hoherem MaBe fiir eine
Untersuchung gelten, die sich keiner experimentellen Hilfsmittel
bedient und lediglich unkontrollierte Selbstbeobachtungen oder innere
Ixperimente verwendet. Ich meine, daB bei einem Streite zwischen
den nach diesen beiden Methoden gewonnenen Ergebnissen das
experimentell fundierte ceteris paribus ein groBleres Vertranen ver-
dient.
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